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Wprowadzenie

Datem sie sprowokowaé. Ale to (chyba) dobrze.

Po tym jak upublicznilem swoja liste siedemdziesigciu najlepszych
utworéw Beach Boys, jeden z czytelnikéw zasugerowal, zebym zrecen-
zowal wszystkie albumy grupy. C6z, prawde méwigc zbieratem sie do
tego latami, lecz nigdy dotad nie zdecydowatem sie podja¢ wyzwania.
Powdéd? Otéz dla mnie szczegdlnie zadanie takie wydaje sie niezwykle
trudne. Nie tylko dlatego, Ze tak zwana ,regularna” dyskografia formacji
(czyli zbiér studyjnych wydawnictw z premierowym materiatem) obej-
muje okres od 1962 do 1996 roku i liczy sobie az dwadzieScia osiem
pozycji (czyli o jedna wiecej niz u omawianego w tym cyklu dwa mie-
sigce temu Prince’a). Poza przytlaczajaca ilo$cia muzyki do przeanali-
zowania pojawia sie inny, znacznie wazniejszy problem. Mianowicie -
jestem zdeklarowanym, wiernym fanem zespotu. Na $mier¢ i Zycie, na
dobre i na zle, kibicuje im bezwarunkowo - z catym fajnym i mniej faj-
nym dobrodziejstwem inwentarza.

Widzicie, bycie hardkorowym fanem Beach Boyséw to nie buika
z mastem. Aby unaocznié ten fakt, pozwole sobie na analogie z bandem,
ktéry najczesciej zestawiano w bezposrednim poréwnaniu i ktéry zwy-
kle o wlos wyprzedzal Beach Boys w organizowanych na calym $wiecie
plebiscytach na wykonawcéw wszech czaséw (poza Polska, gdzie od lat
za wazniejszych i lepszych artystéw uznawano Iron Maiden, Rage Aga-
inst the Machine czy Tool - ale ten absurd chetnie przemilcze) - czyli
z Beatlesami. Méwiac krétko - dosé latwo jest by¢ zagorzatym sympaty-
kiem Beatles6w. Ich oficjalna dyskografia sktada sie wla$ciwie z samych
arcydziet (gdy uznamy ze Yellow Submarine to ,split” z George’em Marti-
nem). Ta niesamowita (w poréwnaniu ze wspélczesnymi im brytyjskimi
rywalami w rodzaju Stoneséw, Who czy Kinks) réwno$¢, spéjnosé i kon-
sekwentna, szokujaco wysoka jako$¢ ich nagran wynikata w znacznej
mierze z roztozenia odpowiedzialno$ci na kilka oséb. Jest wiec dwdch
nadludzko utalentowanych i ptodnych songwriteréw, skromny wraz-
liwiec-introwertyk rzadko, acz kapitalnie uzupeliniajacy repertuar, do
tego facet ktéry wprawdzie niewiele wnosit muzycznie, ale byl nadwor-



nym blaznem i przez pewien czas skutecznie tagodzil wewnatrzka-
drowe tarcia oraz, last but not least, wybitny pan producent zdolny prze-
tlumaczy¢ odwazne pomysty chlopakéw na jezyk rewolucyjnych ekspe-
rymentéw dZzwiekowych, ktéry w znacznej mierze potozyt podwaliny
pod postrzeganie studia jako instrumentu. W tym niezmiennym skia-
dzie kwartet (korzystajacy z pomocy wspomnianego pana producenta)
dziatal fonograficznie sze$¢ ztotych lat, pozostawiajac po sobie dorobek
imponujacy archetypicznoscia, stanowiacy na zawsze punkt odniesienia
dla wszystkich dyskografii i zaskakujacy precyzyjna logika artystycznej
ewolucji (gdzie nawet przesadnie rozwlekly i balaganiarski Biaty Album
to w istocie §wiadoma teza w kwestii tego, czym moze by¢ rockowy
album, w dodatku poteznie wplywowa na kolejne pokolenia muzykow).
I wreszcie: Fab Four to czterech inteligentnych, btyskotliwych kolesi,
obdarzonych luzackim poczuciem humoru i potrafiacych zdystanso-
wac sie od globalnej manii na swoim punkcie. Ba, nawet wiedzieli kiedy
sie rozpas¢ tak, zeby ich hasto w encyklopedii pozostato nieskazitelne
i zebySmy nie musieli uwzglednia¢ w nim wszystkich solowych doko-
nan poszczegoélnych cztonkéw.

Stowem: ideal. O co tu sie spiera¢? O wyzszo$¢ alternatywnych wer-
sji z Anthology nad stynnymi wersjami podstawowymi z regularnych
ptyt? Doprawdy, to fascynujace... W zalezno$ci od punktu widzenia
Beatlesi sa najbardziej albo najmniej wdziecznym tematem do dysku-
sji dla melomana. Skala ich osiagnie¢ zmusza do zachwytu, ale jedno-
cze$nie wszystko juz o nich powiedziano. Wypuszczone dwa lata temu
remastery ptyt Beatleséw to by¢ moze koniec prac krytycznych na ten
temat - tak nienagannie symetryczna w sensie konstrukcji i powszech-
nie uznanej hermeneutyki jest ich spu$cizna. Reasumujac wiec: bycie
fanatycznym zwolennikiem Bitli to do$¢ bezpieczny i przewidywalny
sport, bo z grubsza biorac o Beatlesach ,wszystko wiadomo”. Znane sa
reguty, narysowane linie wyraZnie wyznaczajg pole gry, a jakiekolwiek
watpliwo$ci rozwiewajg sedziowie, ktérzy zreszta zgadzaja sie ze soba
bez zajakniecia. Nuda.

Zgola odmiennie przedstawia sie sytuacja z The Beach Boys. Préba
usystematyzowania dokonain tej grupy przypomina (nomen omen)
wolna amerykanke, spacer po omacku ruchomymi piaskami, rozwiagza-



nie nierozwiazywalnego labiryntu. Tu nic nie jest oczywiste - poza kil-
koma fundamentami raczej brakuje zasad porzadkujacych nieskonczony,
wielowarstwowy chaos, istnieje tez wiele szkél, z ktérych kazda ina-
czej odczytuje przebieg mniej wiecej trzydziestoletniej kariery wydaw-
niczej. I je$li planujemy na dluzej zaprzyjazni¢ sie z Beach Boysami, to
juz na starcie tej przygody poza czekaniem na rozkoszne wzloty musimy
przygotowac sie na bolesne upadki - a wrecz polubié je, nauczy¢ sie je
cenié, szanowac i rozumie¢ ich glebokie znaczenie w wiekszym planie.
Albowiem dzieje Beach Boys to kluczowa w annatach muzyki pop histo-
ria genialnej niedoskonato$ci lub, jak kto woli, niedoskonatego geniu-
szu - niczym rockowy mit zalozycielski, pelnigcy role patrona wszyst-
kich nieoczywistych, moralnych zwyciezcéw, ktérych triumfy zostaty
okupione mnéstwem dotkliwych ofiar. Przyjmujac pitkarski jezyk opisu
rzeczywisto$ci: je$li wzruszat was zawsze ptacz Maradony po finale Ita-
lia 90, jes$li rozczulal was przestrzelony karny Baggio w finale USA 94,
je$li u Zidane’a bardziej przezyliscie ,powrét mistrza” w 2006 niz zdo-
bycie Pucharu w 1998 roku i je$li od dumnego celebrowania podium
ekipy Gorskiego w 1974 bardziej ekscytowalto was rozpatrywanie zmar-
nowanego szalonymi decyzjami taktycznymi Gmocha (Kasperczak jako
,plaster” Kempesa?) potencjatu polskiej reprezentacji w 1978 — to Beach
Boys sa zespotem wlasnie dla was.

Smiem twierdzié, ze Beatlesi nigdy nie nagrali czego$ tak niewyobrazal-
nie pieknego jak szczytowe osiagniecia Beach Boys, ale w katalogu tych
ostatnich poza seria albuméw wybitnych znajdziemy tez nagrania mniej
porywajace czy - zwlaszcza w schylkowej fazie - kompletne niewypaly.
Co jednak ciekawsze, tu zdania sa podzielone - to, co jednym obserwa-
torom wydaje sie ewidentna porazka, dla innych jest niestusznie zapo-
mnianym, nieodkrytym skarbem. Ten relatywizm w ocenach i opiniach
wyro6znia Beach Boys wsréd rockowych gigantéw i $wiadczy na korzysé
rozpietosci i bogactwa ich wieloletniego dzieta. A w zwiagzku z tym - nie
ma przepisu doskonatego na to co lubi, a czego nie lubi szalikowiec Beach
Boyséw. Bycie fanem Beach Boys w réwnym stopniu oznacza pociag do
Shut Down, Vol. 2, co do Sunflower; do Bambu co do Friends; do The Cocaine
Sessions co do Smiley Smile i do 15 Big Ones co do Surf’s Up. Jasne, czasem
jest to uwielbienie irracjonalne i generalnie ,szorstka przyjazn’, ale nie
musze chyba przypomina¢, ze prawdziwa mito$¢ jest $§lepa? Nie kocha sie



Za co$ — po prostu sie kocha. Bo tak. I kocha sie co$ lub kogo$ ze wszyst-
kimi jego wadami, utomno$ciami, a w przypadku Beach Boys - bezdysku-
syjnymi niedorzeczno$ciami jakie mozna spotkaé¢ w ich zachowaniach,
wypowiedziach tudziez tekstach piosenek.

Ponadto, w przeciwieistwie do modelu beatlesowskiego, w Beach Boys
role masterminda, gtéwnego kompozytora i studyjnego eksperymen-
tatora zarazem peinil jeden czlowiek - Brian Wilson. Kiedy sprawowat
piecze nad caloscia, efekty powalaty, bo jego wizja popu nalezata do
tych najbardziej odkrywczych i ol§niewajacych. Ale gdy go zabraklo,
fani zostali rzuceni na gteboka wode. Z jednej strony zobaczyli rozkwit
songwriterskiego daru Dennisa i producenckiego kunsztu Carla. Z dru-
giej za$ musieli zaakceptowa¢ denne kawalki piéra twarzy zespotu pod
nazwiskiem Mike Love o Maharishim - tym samym ktérego Lennon
wys8mial w ,Sexy Sadie”. A to tylko przyklad pierwszy z brzegu. Wresz-
cie, jezeli u Beatleséw, jako sie rzeklo, doktadnie wiadomo po co kto
by}, to konia z rzedem temu, kto wyjasni mi wkiad w losy Beach Boys
takiej postaci jak Al Jardine... Ani nie ukladat za bardzo numeréw, ani
niespecjalnie produkowal, ani nie $§piewat za czesto wiodacych wokali,
ani tez - jak podpowiada mi czytajaca to przez ramie moja luba - nie
poprawial scenicznego wizerunku ekipy. Gdybym by} zto$liwy, to zary-
zykowalbym poglad, ze hamowanie (na spétke z Love’em) artystycznego
rozwoju grupy i przeciwdzialanie nowatorskim tendencjom Briana to
jego gtéwne zastugi. Ale nie zrobie tego, bo Alana kocham tak samo jak
wszystkich Beach Boyséw - na mocy swoistego imperatywu. Pewne rze-
czy dostaje sie po prostu w pakiecie - obok mnéstwa pluséw, takze garsé
minuséw. To tak jak z idealnymi kandydatami na meza, ktérzy oprécz
tego ze sa uroczy, kreatywni i dowcipni, maja niestety zwyczaj spa¢ do
potudnia, wszedzie sie spézniaé i godzinami czytaé¢ o muzyce w Inter-
necie (wlasnie zza plecéw ustyszatem wybuch $§miechu). Oh well.

Nie mam zamiaru streszcza¢ w detalach biografii The Beach Boys -
zainteresowanych odsytam do wielu artykutéw i ksigzek (zreszta pole-
cam zaglebi¢ sie w temat, bo wywotlujacych dreszcze anegdot i smacz-
kéw czeka was co niemiara). Ale zanim przystapie do omawiania dysko-
grafii formacji, winien jestem mniej zorientowanym czytelnikom cho-
ciaz skréotowy zarys. Osig w dziejach zespolu jest nieukoniczony (nie



pytajcie dlaczego - napisano o tym biliony znakéw) w 1967 roku album
Smile - wnioskujac po dostepnych Zrédtach istny kopiec graniczny ludz-
kosci w kategorii maksymalnie wyrafinowanego kompozycyjnie i aran-
zacyjnie popu, ktéry mimo silnych sktonno$ci partyturowych pozo-
stal popem; Briana nastoletnia ,symfonia do Boga” (zbyt oszalamia-
jaco dobra, by prébowa¢ cho¢ stéwkiem wytykac jej niewatpliwg pre-
tensjonalnoé¢ i infantylnos$¢), ktéra starat sie nie tylko przeskoczy¢
swoje poprzednie opus magnum Pet Sounds (udalo mu sie), ale i poko-
na¢ w starciu popowych gigantéw konkurencje, a konkretnie Beatle-
séw (mozna spekulowac). Wszystko to, co Beach Boys robili przed Smile
logicznie zmierzato do Smile; wszystko co bylo potem - w jakim$ sen-
sie stanowito nastepstwo, poklosie czy efekt uboczny przerwania prac
nad Smile. Do ptyty Today! Beach Boys byli najpopularniejszym boys-
bandem w USA, krélami muzyki surferskiej, §piewajacymi wpadajace
w ucho hity (o plazy, dziewczynach i samochodach), ktére Brian, obda-
rzony genialnym stuchem harmonicznym, stopniowo niepostrzezenie
komplikowal w zakresie opracowan na glosy i przebiegu akordowego.
Od Today! Brian zrezygnowatl z koncertowania i podczas gdy reszta chto-
pakéw nadal spijata $mietanke mlodziezowej stawy w trasie, on w domu
sklejat drobne motywy w popowe mini-symfonie, a péZniej nadawat im
w studiu zupeinie nowy, odkrywczy wyraz instrumentacyjny.

Wkrétce nazwa Beach Boys zaczela oznaczaé jego solowy projekt, w kto-
rym wykorzystywal glosy reszty skladu i plejade sidemenéw. Ta droga
obfitowala w wiele zawirowan i przeszkdd (koledzy z zespotu, zwlasz-
cza Love, z dystansem odnosili sie do obranego kierunku - cho¢ oficjal-
nie utrzymywali, Ze przeszkadzaja im tylko coraz bardziej narkotyczne
teksty), a na jej koncu czekato Smile. Z kolei po Smile grupa przez wiele
lat nadaremnie prébowata odzyskaé¢ dawna pozycje - tak gwiazd (wsréd
fanéw), jak i czolowych nowatoréw (wsréd krytykéw) - lecz rownocze-
$nie coraz $mielej uwydatniata drzemiace w niej dziwactwa. Napiecie
miedzy tymi dwoma tendencjami - maksyma ,we need a hit” i zara-
zem checia poszerzania swojego muzycznego jezyka, nierzadko prowa-
dzaca w bardzo abstrakcyjne rejony - charakteryzuje poczynania Beach
Boys od czasu Smile do lat osiemdziesigtych, kiedy dziatalnos¢ zespotu
powoli ewoluowata ku autoparodii weteranéw. W ciagu tych okolo dwu-
dziestu lat grupa - raz z mniejsza, raz z wieksza pomoca Briana, ale obo-



wiazkowo z przytlaczajacym bagazem nostalgii za minionym i w kon-
templacji przemijania - lizneta soulu, psychodelii, lounge’u, country,
soft-rocka, a nawet, $ladowo, disco i nowej fali. I choé¢ nigdy nie wyszla
spod cienia Smile, to - nawiazujac do artykutu sprzed tygodnia o tadno-
§ci - proponowane przez nig dZzwieki prawie zawsze emanowaty niena-
ganna uroda, a sporadycznie zdarzato im sie tez ociera¢ o monumen-
talne piekno.

W Polsce dorobek Beach Boys jest wyjatkowo marginalizowany, igno-
rowany, traktowany po macoszemu i - badzmy uczciwi - poza waskim
gronem wtajemniczonych kiepsko znany nawet wsréd branzowych
recenzentéw. Dlugo bitem sie z my$lami, czy jestem odpowiedniag osoba
do przerwania tego milczenia - w moim przypadku osobisty stosunek
do materii z géry wyklucza obiektywizm metodologii. Ostatecznie jed-
nak uznalem, ze decydujace jest tu rozeznanie w temacie - po§wieci-
lem setki godzin na stuchanie nagran Beach Boyséw, a skoro dokopanie
sie do ich drugiego czy trzeciego dna nieraz zajmuje cale lata, to pomy-
$latem, ze... ,jes$li nie teraz to kiedy;, jesli nie kto, to Bolt” (to oczywiscie
cytat z Marka Jézwika). Dodatkowa okazja to zapowiadane na listopad
pierwsze oficjalne wydanie Smile na podstawie ta$m zarejestrowanych
w latach szedédziesiatych. A zatem: zapraszam w niniejszym cyklu na
subiektywny przewodnik po wszystkich regularnych plytach sygnowa-
nych nazwa Beach Boys. Przewiduje sze$¢ odcinkéw, zaczynamy juz za
tydzien. Zapnijcie pasy, polecimy do Kalifornii.



Surfin’' Safari (1962)

Wszystko zaczelo sie od ,prawdziwego plazowego chlopaka” Dennisa,
ktéry podczas jednej z niewinnych wokalnych ,posiadéwek” trzech
braci, ich kuzyna i kolegi Briana z druzyny futbolowej (warto podkresli¢
te rodzinng scenerie, bo towarzyszyla zespotowi wlasciwie od poczatku
do konca) zaproponowatl: ,panowie, napiszcie piosenke o surfowaniu -
to teraz staje sie naprawde modne”. I chociaz byl w tym skladzie jedy-
nym surferem, a Brian (co ironiczne) cierpial pono¢ na wodowstret, to
wkrétce powstala piosenka ,Surfin’” i zesp6t tymczasowo ochrzczony
The Pendletones (nazwe na The Beach Boys zmienili bez wiedzy muzy-
koéw ludzie z wytwoérni Candix, ktéra wydata kawalek na singlu). Den-
nis sie nie mylit - na fali sukcesu malej ptytki powstato zapotrzebowa-
nie na duza, wydana pod koniec 1962 roku. Uprzedzajac wszelkie poréw-
nania z fenomenalnym Please Please Me Beatleséw, warto uécisli¢ fun-
damentalna réznice miedzy genezami obu wydawnictw. Nagrywajac
dwdj oficjalny debiut, Fab Four mieli za soba trzy lata wspdlnych wyste-
péw w Hamburgu i w klubie The Cavern. Byli wiec regularnymi ,dzo-
bowiczami”, otrzaskanymi ze sceng, instrumentami i mikrofonami, nie
wspominajac o zgraniu.

Z kolei Beach Boys swoj pierwszy koncert dali 31 grudnia 1961, a mate-
rial na longplaya zaczeli nagrywaé¢ w kwietniu 1962 roku. Ponadto
w momencie wydania ptyty byli kuriozalnie wrecz mlodzi - najstarszy
w ekipie Mike Love mial 21, a najmtodszy David Marks (ktéry na pewien
czas zastapil wtedy Ala Jardine’a, zajetego koficzeniem uczelni)... zaled-
wie 14 lat! Jesli wiec Please Please Me jest w pelni §wiadomym wyborem
z obszernej setlisty 6wczesnych koncertéw Bitli, to w przypadku Sur-
fin’ Safari mozemy raczej méwi¢ o nie§miatym demo i bardziej sponta-
nicznym ,pomyS$le na zesp6t i kariere”, niz przemys$lanej wypowiedzi
artystycznej (abstrahujac od tego, ze w 1962 roku w muzyce stricte roz-
rywkowej, pozbawionej konotacji jazzowych i/lub eksperymentalnych,
kategoria ,albumu” jako ,dzieta” czy choéby ,cato$ci” poza $§ladowymi
wyjatkami wiadciwie nie istniala). Wylaczajac przyzwoite umiejetno-
$ci Briana na basie i szkolne Carla na gitarze solowej, reszta panéw nie
bardzo umiala jeszcze graé. Na przyklad Dennis uderzat lewa reka w hi-



hat i prawa w werbel - czyli odwrotnie niz nakazuje kazdy podrecz-
nik poczatkujacego perkusisty (cho¢, jak twierdza znawcy, w potaczeniu
z solidnym grzmotnieciem, dawalo to mocarny efekt na zywo).

Biorac pod uwage powyzsze okolicznosci, zupelnie nie dziwi tak pokazna
liczba wypeltniaczy wéréd dwunastu numeréw uwzglednionych w trac-
kli$cie. Murry Wilson - ojciec, menadzer i producent (pono¢ autentycz-
nie miksowal wtedy nagrania grupy) w jednym - wcale nie musiat az
tak bardzo myli¢ sie, wrednie wytykajac Brianowi (rodzonemu synowi!),
ze sam pisat lepsze piosenki (ja w kazdym razie nie wiem, nie stucha-
tem ich), do ktérych wykonywania prébowat nawet naméwié chtopakéw.
Ale je$li istnieje jaki$§ wspdlny mianownik dla Surfin’ Safari i opubliko-
wanego p6t roku pdzniej Please Please Me, to jest nim mtodzieficza §wie-
z0$¢, a nawet rodzaj dziewiczej surowo$ci i jednorazowo$ci tych reje-
stracji. Brian wprawdzie mial w zyciorysie epizod ze szkola muzyczna,
ale na tym etapie zdecydowanie silniej fascynowat go rhythm and blues
oraz garazowa scena surfowa na czele z Dickiem Dale’em. Pamietajmy,
Ze to z zatozenia miala by¢ ,uzytkowa” muzyka taneczna dla surfuja-
cych (a poza Kalifornia - wyobrazajacych sobie surfowanie) nastolat-
kéw - ewentualnie wyrastajaca z rokendrola i rockabilly - i nic wiecej.

Starajac sie stucha¢ jej uszami éwczesnych dzieciakéw, nie sposéb nie
doceni¢ do$¢ zadziornego nastawienia - zabrzmi to zabawnie, ale cho¢
muzycznie nieco blada, pierwsza plyta Beach Boyséw jest na dobra
sprawe ich najbardziej punkowa, w tym sensie, ze oto przez dwadzie-
$cia pie¢ minut gra dla nas kilku mtodych kolesi pozbawionych jakie-
gokolwiek doswiadczenia technicznego, kompozycyjnego i szolbizneso-
wego - spelniajacych sie w tym, Ze po prostu moga grac (i, opcjonalnie,
wyrwac dzieki temu pare panienek). To spora zuchwalo$é! Nigdy wie-
cej Beach Boys nie zabrzmia juz tak sucho - bez studyjnych upiekszen
i masy dodatkéw, ktére juz niebawem stang sie ich znakiem rozpoznaw-
czym. Natomiast prébujac oceni¢ Surfin’ Safari z perspektywy catej dys-
kografii bandu, mozna spojrze¢ na ten krazek dwojako. Z jednej strony
trudno uwierzy¢, ze ci faceci - zwlaszcza Brian - beda potrafili wkrotce
kreowa¢ rzeczy odlegle o lata $wietlne od tych chwilami nieporadnych,
acz pelnych ulotnego uroku, estetycznie nalezacych jeszcze do lat pie¢-
dziesiatych utworkow. Z drugiej za$, na upartego mozna doszukac sie tu



bezposrednich zwiastunéw tego, co czailo sie tuz, tuz za rogiem: ,409”
otwiera nurt motoryzacyjny w ich §piewniku, organowy mostek w ,,Cuc-
koo Clock” (pierwszy lead vocal Briana) zapowiada poszerzenie palety

barw dzwiekowych, a ,Chug a Lug” ze sporym wyprzedzeniem anonsuje
intro ,I Get Around”.



Surfin’ USA (1963)

Zachecona komercyjnym potencjatem kwintetu wytwoérnia Capitol
postanowila - zupelnie niepotrzebnie z perspektywy dzisiejszych histo-
rykéw i badaczy dyskografii Beach Boys - na sile wydoié z niego tyle,
ile sie da naraz. Dlatego prowadzeni twarda reka przez maniakalnie
Zadnego sukcesu ojca-menadzera Murraya, Brian i spétka dos¢ szybko
wydali swéj drugi longplay (trzy dni po brytyjskiej premierze Please Ple-
ase Me - cho¢ to tylko ciekawostka, bo na tym etapie zadnych korespon-
dencyjnych pojedynkéw miedzy zespotami na ,Bea” jeszcze nie bylo).
Podobnie jak przy Surfin’ Safari styszymy wiec niedojrzaty skiad, ktéry
za wczeénie wszed? do studia - ale, co ciekawe, do studia, ktére Brian,
wbrew sugestii labela, wybral osobiscie. Tak, tak - dwudziestolatek
zdoby! sie na odwage i zamiast proponowanego Capitol Tower, wskazatl
Western Studios, co nalezy uznaé za niebywala odwage i raczej sytuacje
bezprecedensowa w tamtej epoce. Pozornie drobiazg, ten fakt w isto-
cie do§¢ wyraznie rzutuje na aranzacyjna charakterystyke materiatu:
w ,Noble Surfer” styszymy czeleste, w ,Lana” glockenspiel, a w ,Shut
Down” gra krétko na saksofonie Mike Love. GeSciej pojawiaja sie tez
nakladki wokali, notabene coraz bardziej kolorowych - bo do znajo-
mego glosu Love’a dotacza firmowy, juz nieco zatroskany falset Briana.
Zreszta on sam prezentuje tu pierwszy wykwit plazowej melancholii
w ,Lonely Sea” i wybiera liryczny nastrdj w pie$niach ,Lana” i ,Farme-
r’'s Daughter” (ukochanej przez Lindseya Buckinghama, zreszta covero-
wanej przez Fleetwood Mac).

To spora przyjemno$¢ obserwowac z bliska narodziny wielkiego zespotu
i podgladaé jak stopniowo dojrzewa aranzacyjna wizja Briana. Oczy-
widcie problemem ptyty jest znowu obecnos$¢ tak wielu wypelniaczy -
w tym az pieciu nagran instrumentalnych, co w przypadku $rednio przy-
gotowanych technicznie muzykéw jest catkowicie niezrozumiate (przy-
kladowo poprawne, choé¢ wyblakle ,Misirlou” nie ma startu do kano-
nicznej, stynnej dzieki filmowi ,Pulp Fiction” wersji Dicka Dale’a). Ale
czego by nie powiedzie¢ o Surfin’ USA, dla wielu stuchaczy ten album
na zawsze bedzie sie kojarzyl z kawatkiem tytutowym, istnym hymnem
kalifornijskich plaz. Zabawne, Ze po tym jak Brian - przyznaje, do$¢ aro-



gancko - podpisat sie pod nim tylko swoim nazwiskiem na pierwotnym
tloczeniu, wskutek interwencji prawnikéw Chucka Berry’ego pézZniej
przez wiele lat pod ,Surfin’ USA” widniato z kolei tylko nazwisko czar-
noskodrego wynalazcy rokendrola. A to jednak lekkie przegiecie - na kan-
wie ,Sweet Little Sixteen” wyciosal Brian, za pomoca misternego opra-
cowania wokalnego, pomnik bezblednie idealizujacy adolescentna, bez-
troska frajde. Kawatek stat sie ogélnonarodowym hitem i nagle przed
chlopakami za§witato widmo olbrzymiej kariery.



Surfer Girl (1963)

Pod wieloma wzgledami Surfer Girl jest poczatkiem ,artystycznego”
aspektu drogi Beach Boys, albumem od ktérego nalezy rozpatrywac ich
osiagniecia i niedociggniecia, punktem startowym dla poréwnan z tem-
pem rozwoju Beatleséw czy dowolnej innej formacji. Go$cie z Capitolu
musieli chyba skuma¢, Ze trafili na zdolniache, a nie przypadkowego
misia i po raz pierwszy oficjalnie mianowali Briana producentem (acz-
kolwiek biografowie grupy wnioskuja, ze juz wczeéniej sprawowat pie-
cze nad sesjami). W kazdym razie ten drobny manewr zmienil wlasci-
wie wszystko na zawsze. Stuchajac Surfer Girl po Surfin’ USA obcujemy
z gigantycznym przeskokiem jako$ciowym, dyrygowanym i kontrolo-
wanym przez Briana z niestychana ambicja. Po prostu w pierwszych
trzech piosenkach dzieje sie wiecej, niz na obu poprzednich longplay-
ach razem wzietych. I to tu po raz pierwszy realnych ksztaltéw nabiera
rewolucyjna synteza inspiracji, ktére przywotywat zwykle Brian: z jed-
nej strony frywolnoé¢ i dynamika Little Richarda i Chucka Berry’ego,
ale z drugiej potega brzmienia Phila Spectora i wielogtosowa harmoni-
zacja Four Freshmen. Zlozone z bliskich interwaléw piony harmoniczne
w otwierajacym calo$¢ tesknym utworze tytulowym (wedle niektérych
zrédel pierwszym kawalku, jaki Brian napisat w zyciu) nawiazujg do
stylistyki doo-wop, a religijnie zarliwa ekspresja przywodzi na mys$l
muzyke gospel. Kompozytor mawiat skromnie ,nazywali mnie geniu-
szem, ale to chyba tylko dlatego, ze wprowadzitem rozbudowane harmo-
nie do rokendrola” i to zjawisko rodzi sie wlasnie na wysokosci ,Surfer
Girl”, w glowie styszacego przeciez tylko na jedno ucho (!) Briana. Zasta-
nawiajace, jak udalo sig uzyska¢ tak imponujaca przejrzystos¢ kontra-
punktu miedzy wiodacym glosem, a akompaniamentem chérkéw przy
tak ograniczonym sprzecie. Chuck Britz z Western Studios wspomina,
ze w pomieszczeniu znajdowaty sie dwa mikrofony - pojemnos$ciowy dla
grupy i kierunkowy dla Briana - oraz prymitywny stét mikserski (pono¢
pierwszy rodzaj takowego skonstruowany w ogole — na ile to prawda,
musieliby sie wypowiedzie¢ spece od realizacji dzwieku).

W drugim tracku w zestawie ,Catch a Wave” ciarki gwarantuje harfa,
nadajaca jednowymiarowym do tej pory (moze poza ,Surfin’ USA”)



rokendrolom grupy zupeinie nowej glebi. A w trzecim - starannej
balladzie ,The Surfer Moon” - dostajemy pierwsza w dziejach Beach
Boys aranzacje smyczkowa. I od razu wyborna. Nagle wydany ledwie
p61 roku wczeéniej zbiér mitych, ale trywialnych surferskich bzdetéw
wydaje sie przeterminowany. Jasne, trafiaja sie tu tez mniej zajmujace
kawalki, ale prawie co krok obcujemy z innowacja w skali kapeli: ,Our
Car Club” niecodziennie nawarstwia faktury (,saxophone trip” to okre-
$lenie samego autora) i wyznacza nowe standardy komplikacji artyku-
lacyjnej w podkladzie (po raz pierwszy na ptycie Beach Boys pojawiaja
sie muzycy sesyjni z legendarnym bebniarzem Halem Blaine’em na
czele), ,Your Summer Dream” antycypuje kameralno-jazzowe sktonno-
$ci Briana, a introwertyczne ,In My Room” (znéw harfa!) jego przyszta
alienacje od $wiata. Poza udoskonaleniami produkcyjnymi ,Surfer Girl”
nalezy zapamieta¢ jako moment, w ktérym Brian odkryl, ze plaza moze
sie kojarzy¢ nie tylko z hedonistycznymi uciechami (szybkie numery),
ale i romantycznymi rozterkami (wolne) — a co najlepsze, ze te dwa ele-
menty koegzystuja obok siebie na co dzien i to w nich jest najcenniej-
sze. Gdyby nie pazerno$¢ Capitolu, to mégt by¢ ich pierwszy dlugograj
wydany w nastepstwie popularnosci singli (a nie albuméw!) ,Surfin’”
i,Surfin’ USA” - a nawet méglby je zawieraé. I wtedy inaczej by$my roz-
mawiali, Lennonie i McCartneyu. PS: Zdjecie zdobigce obwolute wyko-
nano jeszcze z Marksem, ale wtedy Jardine juz, wrécit i w paru nume-
rach gral - na basie, nie na gitarze, bo tymczasowo zastgpowatl na basie
Briana, ktéry zaczynat unikaé¢ wystepow na zywo (pierwszy symptom
$wiadczacy o tym, ze od sceny wolat studio).



Little Deuce Coupe (1963)

Wymigam sig od doktadnego przyblizania samochodowej kultury typo-
wej dla Stanéw Zjednoczonych - generalnie wiecie o co chodzi, a o szcze-
g6ty zapytajcie Amerykanistéw. Z jednej strony chciatbym powiedzied,
ze nie ma co sie $miaé, bo jak chociazby wiemy z samych filméw fabu-
larnych, na przetomie lat pieé¢dziesiatych i sze$édziesigtych wielu trak-
towalo tam swoje maszyny z takim pietyzmem i szacunkiem jak zywe
istoty (czasem pewnie i z wiekszym - ups, nieudana préba wprowadze-
nia przez recenzenta rozluzniajacego ton zartu). Z drugiej, kurcze, jak
stysze tadniutkie zawodzenie do niejakiej Betsy w ,The Ballad of Ole’
Betsy” i wiem, zZe jest skierowane do SAMOCHODU (teksty typu ,Betsy
was a lady and that she will remain / Betsy took some beatings but
she never once complained” - ,od razu wida¢, ze bity!”), to mam wraze-
nie obcowania ze Smiesznym mp3. Z kolei ,samochdd tytutowy” (nadal
czuje sie dziwnie) to Ford Coupe z 1932 roku, wtedy obiekt westchnien
pasjonatéw motoryzacji. Nie jest to, jak niektérzy méwili, pierwszy kon-
cept-album w dziejach (je$li dobrze pamietam honor dzierzy Frank Sina-
tra, ale strzelam z do$¢ zawodnej pamieci), natomiast dla Beach Boy-
séw ten koncept byl niezwykle wazny marketingowo — w koticu fury to
hobby bardziej dostepne i mniej elitarne od surfingu.

Teksty do nowych kawatkéw napisat Roger Christian - didzej z Los
Angeles. Wykorzystano tez pare numerdéw chtopakéw o podobnej tema-
tyce wydanych wcze$niej. Love ulozy!l nowe linijki do ,Their Hearts
Were Full of Spring” z repertuaru Four Freshmen - tak powstat hold dla
Jamesa Deana, ktéry zginal w wypadku samochodowym (nie mys$lcie,
Ze zbaczamy z tematu) - pierwsze (i od razu $liczne) a capella w dorobku
zespotu (zresztg wczedniej i péZniej panowie wiele razy z powodze-
niem, by nie powiedzie¢, Zze w sposéb natchniony, wykonywali oryginat).
A muzyka? Paradoksalnie najlepsza muzycznie jest tu jedyna piosenka,
w ktérej nie pada stowo ,samochéd”, czyli ,Be True Yo Your School”.
Z odkry¢ robi tez wrazenie ,No-Go Showboat”, swoimi $§miatymi zmia-
nami akordéw wyzywajaco mrugajace okiem do Bacharacha. Poza tym
wyraznie czué, ze dla Briana praca nad Little Deuce Coupe byta odbeb-
nieniem platnej roboty (zlo$liwcy nazywaja ten krazek ,jedna wielka



reklamowky”), ale interesujace, ze jego niedawne do$wiadczenia produ-
cenckie automatycznie winduja sound tych nagran ponad dwa pierw-
sze albumy. Wida¢ - kto nie produkowal, a dobrze produkuje, ten bedzie
dobrze produkowat.



Shut Down Volume 2 (1964)

Bezczelno$¢ Capitolu osiggata coraz wieksze rozmiary - bez wiedzy
zespolu wypuscila na rynek samochodowa kompilacje Shut Down, ktéra
poza dwiema piosenkami Beach Boys (,Shut Down” i ,409") zawierala
wiele nagran innych wykonawcéw, jak Super Stocks, Cheers czy aktor
Robert Mitchum. Tak sie wtedy traktowalo mlode kapele, ale Wilso-
nowie i spétka nie zamierzali spasowa¢ i postanowili humorystycznie
odbi¢ piteczke - swéj nastepny longplay zatytulowali tak, zeby nie pozo-
stawi¢ watpliwo$ci, gdzie czyje miejsce. W chwili premiery Shut Down
Volume 2 szczytem ujawnionych mozliwos$ci artystycznych Beatlesow
byt przebdj ,I Wanna Hold Your Hand” - a rodzajem pierwszej riposty
Briana skierowanej konkretnie do czwoérki z Liverpoolu jest otwierajace
album ,Fun Fun Fun”. I cho¢ w tym przelotnym sparingu Brian dostaje
od Johna i Paula po glowie, to trzeba uczciwie przyznaé, ze przynajmniej
przegral po walce, majstrujac klasyka, ktérego grupa bedzie wykonywacé
latami jako zelazny skladnik zestawu koncertowego. Nastegpne ,Don’t
Worry Baby” to z kolei Briana odpowiedz na ,Be My Baby” Ronettes,
utworuy, na ktérego punkcie mial zawsze fiksacje. Pelnia instrumenta-
cji (pulsujacy fortepian i przyttaczajace wokale) moze mierzy¢ sie ze
spectorowskim ,wall of sound” - cho¢ podobnie na tym polu Brian mial
jeszcze dtuga droge do przejscia (nie przejmujcie sie - zjad! jg w zastra-
szajacym tempie). Nowe horyzonty dla swojego songwritingu zazna-
czyl dwoma arcydzietami malowniczej ballady: ,The Warmth of the
Sun” (przy okazji - jeden z najmocniejszych tekstéw Love’a, dopisany
do wynikajacej logicznie z ,In My Room”, ale znacznie piekniejszej kom-
pozycji, utozonej przez zasmuconego Briana dostownie pare godzin po
zabojstwie Kennedy’ego) i ,Keep an Eye on Summer” (kaskada akordéw
juz bez zadnych komplekséw wobec Burta - weZmy zaskakujaca trans-
pozycje w finale).

Trzeba zgodzi¢ sie jednak, ze na rzadko ktérej ptycie w historii rocka
przepas¢ miedzy najlepszymi i najgorszymi fragmentami jest tak dra-
matyczna. Szczegdlnie bola trzy indeksy wieniczace cato$é - instrumen-
talne ,Shut Down, Part II” (jakby na tym etapie wlodarze Capitolu nie
skumali jeszcze, ze sila BB sa wielopietrowe wokale), kiepska przerébka



,Louie Louie” i kompletnie niezrozumiale w kontek$cie przecietnych
umiejetno$ci technicznych Dennisa dwuminutowe bebnienie ,Den-
ny’s Drums” (acz mozliwe, Ze to pierwsze solo perkusyjne na wydawnic-
twie rockowym i kto wie, moze drogowskaz dla wszelkich Bonhaméw
tego $wiata - taki zarcik ode mnie). Nade wszystko uwiera na papie-
rze wesoly, a w rzeczywisto$ci cholernie czerstwy zapis malej ktétni
Mike’a i Briana w studiu. Ciekawe, ze juz niedlugo panowie niejako
wcielg te inscenizacje w zycie i zrobi sie mniej wesoto. Porazka komer-
cyjna Shut Down, Volume 2 po cze$ci wigzala sie wiec z inwazja Beatle-
manii (wyzwaniem, ktére Brian ochoczo podjal), a po czesci z obecno-
$cig w trackliscie takich dziwolagow (niestety z ta plaga formacja bedzie
sie jeszcze troche zmagac).



All Summer Long (1964)

All Summer Long nazywano Briana odpowiedzia na ofensywe Beatle-
séw, jego A Hard Day’s Night - w tym sensie, ze to material podsumo-
wujacy dotychczasowe dokonania Beach Boyséw, odgraniczajacy gruba
kreska okres pacholecy od dojrzatego, wyciagajacy to, co najlepsze
z ich pogodnej naiwno$ci w formie smakowitego ekstraktu. Faktycz-
nie - tekstowo jest to rodzaj summy poruszanych dotad tematéw, od
dziewczyn na plazy przez samochody az po nie§miate sygnalizowanie
powazniejszych zagadnien jak na przyklad matzenstwo. Muzycznie za$
nigdy dotad grupa nie zgromadzita tak wielu rewelacyjnych numeréw
na jednym dysku - po raz pierwszy Brian realnie rywalizowal z Beatle-
sami poprzez format dlugograjacy, a nie singlowy. I cho¢ opinia, ze All
Summer Long to ,jedyna plyta wczesnych Beach Boyséw jakiej czlowiek
potrzebuje” jest raczej przestrzelona (co, mam nadzieje, udowodnitem
wyzej), to na pewno jest to dzietko, ktére z powodzeniem ,reprezentuje”
cala wczesna dyskografie grupy - kolejne kawatki wyraznie odsylaja do
konkretnych tropéw stylistycznych w ich katalogu.

Na dzien dobry wita nas jeden z najbardziej entuzjastycznych popo-
wych kawatkoéw jakie istnieja, czyli I Get Around”. Niby rekapitulacja
pomystéw z ,Surfin’ USA” i ,Fun Fun Fun” w znacznie atrakcyjniejszej
oprawie, ale réwniez fgcznik, pomost miedzy nimi, a czym$ nieznanym,
nowym i brawurowym. Nie bylo nigdy wcze$niej takiej piosenki, gdzie
rockowa dynamike wsparto perkusyjno-rytmicznymi wlasciwos$ciami
choérkéow (wokale w roli przeszkadzajek - jak Avalanches, tylko trzydzie-
$ci pie¢ lat wstecz) - ta bomba publicznie zachwycat sie chwile po pre-
mierze sam Mick Jagger. W sumie niewiele gorsza ,Little Honda” to
najlepsza samochodowa piosenka Beach Boys, o§mieszajaca poprzednie
proby sfuzzowana gitarka i groove’em, ktérego nie sposéb zahamowac -
sprobujcie zapudcié ja w trasie, a zrozumiecie o czym méwie. Nietypowe
intro do ,Wendy” dokumentuje Briana $ciezke ku uwerturze ,Califor-
nia Girls”. Podziw budza nieoczekiwane zmiany w ,Girls on the Beach”
(ostatniej balladzie zbudowanej na bazie ,Surfer Girl”, cho¢ wcale nie
identycznej ,nuta-w-nute”).



Aranzacyjnie Brian gra juz w ekstraklasie, vide egzotyczna kolorystyka
utworu tytutowego czy partia Hammonda w ,We’ll Run Away”. Nawet
wypelniacze zastuguja na respekt za profeske: w ,Do You Remember?”
(wyliczanka rokendrolowych heroséw) wybitnie pomyka sekcja, w ,Car-
I's Big Chance” najmtodszy z Wilsonéw udowadnia swdj blyskawiczny
progres warsztatowy na sze$ciu strunach, a eteryczne ,Hushabye” to
jeden z ich najlepszych coveréw. Warto sprawdzi¢ tez ,All Dressed Up
For School”, bonus z tego okresu, dolgczony do kompaktowej reedycji -
w przyszto$ci Brian wykorzystatl jego strzepki melodyczne w ,Heroes
and Villains”, ,Marcelli” czy ,Goin’ On”. I tylko nieszczesna kontynu-
acja studyjnych wyghtupéw ,od kuchni” (skit ,Our Favorite Recording
Sessions”) wyraznie psuje moje dobre samopoczucie, ale nie zapomi-
najmy, kto wykladal forse na ten produkt i kto na nim najwiecej zara-
biat. Powstrzymam sie od obelg. Bottom line: je$li chcecie siegna¢ tylko
po jedna plyte z niniejszego odcinka, wybierzcie te - to wczesne Beach
Boys w pigulce i w najlepszej formie zarazem.



The Beach Boys’ Christmas Album
(1964)

Zgadnijcie co zaproponowal Capitol po tym, jak chwacka, czarowna oda
do Swietego Mikotaja ,Little Saint Nick” stala sie hitem $wigtecznym
W 1963 roku. Tak, brawo - ludzie z tej wspaniatej wytwoérni wpadli na
genialny pomyst wydania w grudniu 1964 catego longplaya zlozonego
z piedni o podobnej tematyce. Oryginalnych kawatkéw Beach Boys jest
tutaj pie¢ - i wszystkie autentycznie rozczulaja $§wiatecznym cieptem,
niewymuszona serdeczno$cig i fadniutkimi melodiami. Nieco gorzej
z cudzymi evergreenami, cho¢ interpretacje nie schodza ponizej usta-
lonego poziomu. Generalnie wyszta niemal péigodzinna plytka z per-
fekcyjna muzyka pod choinke. Mam do niej stabo$¢, wracam sobie co
roku i jako$ nie umiem skrytykowa¢ jej wzglednej infantylno$ci. Fana-
tykom polecam natomiast sktadanke Ultimate Christmas z 1998 roku,
gdzie mozna napotka¢ tak absurdalne kwiatki, jak $mieszny mash-up
,Drive-In” (muzyka) i ,Little Saint Nick” (tekst), ,Loop de Loop” z tek-
stem o Swietym Mikolaju (czyli ,Santa’s Got an Airplane”), ,Belles of
Paris” (z ,M.L.U. Album”) jako ,Bells of Christmas” (sic!) albo szkic ,,Holy
Holy” Dennisa (gratka dla mitosnikéw jego zawiesistych, mrocznych
solowych ballad) przemianowany na... ,Morning Christmas”. Niecaly
miesiac po premierze Christmas Album Brian przezyl stynne zalama-
nie nerwowe w trakcie lotu z Los Angeles do Houston, po ktérym posta-
nowitl zrezygnowac z koncertowania i skupi¢ sie na pracy w studio - co
w polaczeniu ze zwolnieniem tatusia z posady menadzera rozpoczynato
absolutnie nowg karte w historii zespotu.



The Beach Boys Today! (1965)

Juz sam tytut Today! akcentuje to, ze ,dzi$” mamy do czynienia z zupel-
nie inna grupa, niz ,wczoraj”. W ciagu paru miesiecy u Beach Boys
zmienito sie bowiem wszystko - poczawszy od metody dzialania, az po
same efekty sesji. Po zarzuceniu koncertowania Brian (ktéry notabene
wyprzedzil w tej decyzji Beatleséw o péitora roku - Fab Four w ostat-
nia trase pojechali w sierpniu 1966, tuz po wydaniu Revolvera) mégt cat-
kowicie po$wieci¢ sie pracy w studio (na scenie zastapit go najpierw
Glen Campbell, a potem niezwykle utalentowany Bruce Johnston, ktory
szcze$liwie zostal w skladzie na dluzej). Na tym etapie warto tez wspo-
mnie¢ o dwéch innych istotnych zmianach w Zyciu Briana. W grud-
niu 1964 wzial $§lub z Marilyn Rovell, a na poczatku 1965, mimo pro-
testow $wiezo upieczonej panny mlodej, mial pierwsze do§wiadczenia
z LSD. By¢ moze to koincydencja, ale wladnie wtedy na serio zaczely sie
sesje Today! (cztery kawalki zarejestrowano jeszcze w 1964 roku). Na
okladce albumu symptomatyczny wydawat sig dopisek ,new Brian Wil-
son songs” - co podkreslato absolutnie dominujaca role najstarszego
z braci w przygotowaniu materialu. Zreszta, jest co§ niesamowitego
w dopuszczeniu tak mtodego goscia do tak wielkiej odpowiedzialno$ci
za przebieg nagran i wlasciwie pelnej decyzyjnosci w zakresie ksztattu
poszczegolnych utwordw.

Filmoznawcy zawsze przekonuja, Ze to jak Orson Welles i jego zaloga
dostali peina kontrole twércza i dzieki temu mogli w 1941 roku zreali-
zowac swoje radykalne, bezkompromisowe arcydzielo, ktére na zawsze
zmienilto bieg dziejéw kina - to istny cud. Jakimze wiec cudem bytlo to,
ze w trakcie sesji Today! dwudziestodwuletni Brian robit co tylko chciat
z najlepszymi muzykami sesyjnymi w Stanach (,to znaczy ze i w kosmo-
sie réwniez”)? Najpierw uczyt kazdego z nich (albo lidera danej sek-
cji) pojedynczej partii, a potem kazat wszystkim zagrac jednocze$nie.
Stynna jest anegdota o tym, jak ceniony gitarzysta Tommy Tedesco nie
chciat zagraé¢ swojej partii, ttumaczac: ,to nie zazera, to po prostu nie
zazera”. Na co Brian odpart tylko ,zagraj to”. I dopiero gdy wybrzmiaty
wszystkie instrumenty razem, figura gitarowa ujawniata swéj praw-
dziwy sens, a Tedesco przyznawatl bezczelnemu mtodemu geniuszowi



racje. Brian styszal swoje kompozycje cato$ciowo i byl - kontynuujac
paralele - ,rezyserem” tych aranzacyjnych puzzli, gdzie czesto w kaz-
dym charakterystycznym miejscu taktu wybijal sie inny instrument
(wezmy przykladowo ,When I Grow Up” z ta wymy$lna figura perku-
syjna, klawesynem i harmonijka oraz oczywi$cie kaskada wokali). Prze-
noszac cigzar barwowy z gitar na klawisze i przeszkadzajki, Brian osta-
tecznie w pelni zaadaptowat do swoich celéw $ciane dZwieku Spectora
(,Do You Wanna Dance?” otwiera krazek z taka potega uderzenia, ze
mozna spa$¢ z krzesla). Ale, co ciekawe, juz wtedy przejawiat tenden-
cje do wilasnego ujecia tej techniki - zamiast jak pan Phil skupia¢ sie
na skumulowaniu niemalze kakofonicznego pocisku, preferowal raczej
subtelne operowanie przestrzenig. Innymi stowy jego $ciana dzwieku
wiasnie tu zaczela nabiera¢ swoistego rysu.

Formalnie, na Today! po raz pierwszy zastosowano wyrazny podzial
tracklisty na dwie czesci pod wzgledem nastroju, co zesp6! bedzie miat
potem w zwyczaju wielokrotnie powtarza¢. Na stronie A zebrano szyb-
sze, energetyczne numery (w tym dwa kawatki w duchu go-go: ,Do You
Wanna Dance?” i ,Dance Dance Dance”), ale w niespotykanie wyrafino-
wanej jak dotad oprawie. Natomiast stynna strona B zawierata pie¢ bal-
lad, stanowiacych dostownie pierwowzér Pet Sounds - nie tylko muzycz-
nie, ale i tekstowo. Kompozycyjnie, im dalej w las, tym Today! staje sie
donio$lejsza zapowiedzia komplikacji Pet Sounds. W owym czasie Brian
zupelnie zrewidowat swéj sposéb komponowania — wpierw ukiladal
,feelings” czy tez ,feels” (r6znie to nazywal) - czyli kréciutkie skrawki
muzyczne, na ktére stopniowo potem nakladal melodie i aczyt w peine
utwory. Niektérzy biografowie ten sposéb komponowania nazywali
,2impresjonistycznym” - cokolwiek miatoby to oznacza¢ i mie¢ realnie
wspélnego z nieformalnym nurtem w malarstwie i muzyce powaznej
XIX wieku (prawdopodobnie chodzi o intuicyjnosé¢ w rozwijaniu moty-
wéw — w przeciwienstwie do obowigzujacego wtedy w popie sche-
matu). Za$ literacko nastapito przeltamanie mlodziezowego tabu: jesz-
cze chwile temu rozrywkowi surferzy, teraz panowie zaczeli otwarcie
$piewad o swoich stabosciach i uczuciowych perypetiach, a w przekaz
wkradty sie $lady rezygnacji, sentymentalizmu i emocjonalnego powat-
piewania.



Nigdy tez wcze$niej Brian nie dopasowat tak genialnie wiodacych gto-
s6w do konkretnych piosenek: ,Help Me Ronda” to prawdziwy debiut
wokalny Jardine’a z jego lekko chrypiacym, ostrym timbre; ,She Knows
Me Too Well” wydobywa niespotykana moc falsetu Briana w boskich
gornych wykonczeniach; ,In the Back of My Mind” eksponuje zbolaty,
cierpki, peten ,zwiru” §piew Dennisa (to wrecz pierwsza, absolutnie
niespodziewana zapowiedZ jego mrocznych ballad z Pacific Ocean Blue);
wreszcie - w wielu numerach znakomicie uwypuklono kontrasty w bar-
wie wokali Briana i Mike’a (chociazby ,Kiss Me Baby”). Obie przerébki
cudzych pie$ni (,Do You Wanna Dance?” i ,I'm So Young” - po jednej na
strone winyla) Brian catkowicie ,zawlaszczy!” - na wysoko$ci Today! sie-
ganie po covery to juz dla niego tylko poligon doswiadczalny w kwestii
eksperymentowania z nowymi technikami aranzersko-produkcyjnymi.
Suma sumarum, mimo idiotycznego zamkniecia ptyty wypelniaczem
w postaci ,Bull Session With the ,Big Daddy’” (fragment wywiadu prze-
prowadzonego przez dziennikarza Earla Leafa - to na szcze$cie ostatnia
cze$¢ trylogii nudnych i nie$miesznych ,gadek”), Today! byto pierwszym
arcydzielem sygnowanym nazwa Beach Boys - i momentem, w ktérym
Brian na dobre zdat sobie sprawe, ze muzyka popularna moze aspirowac
do czego$ wiecej, niz tylko ptytkiej rozrywki.

Najgenialniejszy zespot swiata. Al, Mike i bracia - oni nie Spiewali piosenek,
oni sypali po uszach diamentami. Today! czesto uznaje sie za album przej-
Sciowy miedzy wczesnym, plazowo-stonecznym i hiperwitalnym obliczem
grupy, a péZniejszym, dojrzalszym jej wcieleniem. I tak na poczqtku dosta-
jemy w teb seriq niewybaczalnie radosnych mtodzieniczych hymndw, z ,Do
You Wanna Dance”, ,Good To My Baby” oraz pierwotnq wersjq ,Help Me,
Ronda” na czele. Lecz im dalej w gtqb tracklisty, tym nastrdj staje sie bardziej
uroczysty i kulminuje przy cudnej trylogii ,Kiss Me Baby” /,She Knows Me
Too Well”/,,In The Back Of My Mind”, zapowiadajqcej popotudniowq melan-
cholie Pet Sounds. To jest tak dobre, ze przymiotniki odmawiajq postuszen-
stwa i strajkujq z rozpaczy.

(,PULP”, 2007)



Summer Days (And Summer Nights!!
(1965)

Geneza tej ptyty doé¢ niestusznie rzutuje na jej reputacje. Mimo calkiem
dobrej sprzedazy Today!, Capitol zaniepokoil sie metamorfozg wizerun-
kowa kapeli (ach to dmuchanie na zimne w §wiecie szotbiznesu) i popro-
sit o szybkie zmajstrowanie powtérki z All Summer Long — a wiec ptyty
utrwalajacej obraz beztroskiego, letniego stylu zycia kalifornijskiej mto-
dziezy. I ostatni raz mu sie udalo - a na okladce po raz ostatni zobaczy-
liSmy chtopakéw w scenerii wakacyjnej, na tédce (ciekawostka - Al tego
dnia chorowal i nie dotarl na zdjecia). Z tego tez powodu przygotowany
napredce (@ wydany raptem cztery miesiace po Today!) album Summer
Days zwyklo sie traktowad nieco po macoszemu - jako zestaw paru bez-
dyskusyjnych killeréw i mnéstwa wypeiniaczy. Moim skromnym zda-
niem to mocno krzywdzaca ocena i dziejowa niesprawiedliwo$¢. Jasne,
dziecinne ,Amusement Parks U.S.A.” (z tym kretynskim $§miechem
w $rodku) czy czerstwy (cho¢ znajac relacje Briana z ojcem, to bardziej
smutny) ,I'm Bugged at My O’ Man” (podtrzymujacy niechlubna tra-
dycje ,zartobliwego” wypelniacza, z Brianem wokalnie malpujacym
Elvisa) chwaly im nie przynosza. Ale reszta indekséw niesamowicie daje
rade i prezentuje poziom o ktérym dziewieédziesiat pie¢ procent é6wcze-
snych bandéw mogtoby co najwyzej pomarzy¢.

Jedynym realnym problemem Summer Days jest brak konceptu spajaja-
cego piosenki w wieksza calo$¢. To ten przypadek materiatu, gdzie suma
poszczegolnych cze$ci daje... sume poszczegdlnych czesci. I nic wiecej.
Ale jesli to zaakceptujemy, jawi sig on czym$ naprawde fantastycznym.
Lsnia zwlaszcza trzy diamenty, w ktérych po raz pierwszy w peini obja-
wia sie majestatyczno$¢, quasi-symfoniczno$é, popowa powazkowo$é
kreacji Briana: ,California Girls” (hymn zespotu, od tej pory etatowe
intro ich setéw live, pierwotnie zatytutowany ,I Love the Girls”), ,Let
Him Run Wild” (tu Brian podchodzi najblizej jak dotad estetyki Bacha-
racha) i ,Summer Means New Love” (instrumental tchnacy swiezo$¢
w wydawaloby sie wyeksploatowane soundtrackowe klisze lat sze$¢-
dziesiatych - swoja droga wymowne, Ze Brian zrezygnowal tu z napisa-
nego tekstu, jakby interesowalo go juz operowanie na innym poziomie



$§rodkéw wyrazu, niz jeszcze rok temu). Jak na krazek, ktéremu zarzu-
cano, ze byl niepotrzebnym zboczeniem z kursu na Pet Sounds, wszystkie
sa wilasnie ewidentnym bezpos$rednim pomostem prowadzacym do Pet
Sounds. Inne tracki tez zachwycaja: ,The Girl from New York City” rhy-
thm’'n’bluesowa furia godna Stoneséw; ,Salt Lake City” znanym baso-
wym trickiem Briana (dwa dZwieki tracane jednoczesnie) i rozmytym,
ambientowym outro (saksofon i wibrafonowa mgielka na jednej nutce);
nowa wersja ,Help Me Rhonda” - efektownym call & response wokalu
i gitary w wysokim rejestrze; ,You're So Good to Me” - niemal czarnym,
motownowskim drive’em. Zespotowo wykonany song ,Girl Don’t Tell
Me” (pierwszy lead vocal Carla!) uzmystawia pod jak ogromnym wpty-
wem Bitli by} Brian, aczkolwiek nie przypominam sobie zeby w ,Ticket
to Ride” bylo stychad czeleste (obstuguje ja sam Brian). Zestaw wieticzy
kunsztowne a capella ,And Your Dream Comes True” - niejako proto-
plasta wokalnych domkéw z kart Freddiego Mercury’ego we wstepie do
,Bohemian Rhapsody” czy w ,You Take My Breath Away”.



Beach Boys' Party! (1965)

Znana z dojenia swoich podopiecznych do ostatniej kropli, wspaniata
wytwoérnia Capitol zndéw zazadata longplaya (juz trzeciego w tym roku!)
na przed$wiateczny okres sprzedazy. Brian mial wtedy jeszcze Pet
Sounds w powijakach, a nie chciat publikowa¢ niedopieczonych szki-
coéw. Potrzebowal w tej kuriozalnej grze w uniki, w tej zabawie w cho-
wanego z wiasnym wydawca (podkredlam te okoliczno$ci, z ktérymi
tacy Beatlesi wcale nie musieli sie zmagac) zyskaé na czasie. Normalna,
regularna plyte koncertowa Beach Boys mieli juz na koncie (ukazala sie
w pazdzierniku 1964), lecz na szczescie kto$ wpadl na $§wietny pomyst -
zarejestrujmy zaimprowizowana ,impreze” w studio - czyli akustyczne
wersje ulubionych coveréw, wzbogacone zartami ze skrawkéw wiasnych
piosenek. I rzeczywiscie zorganizowano takie spotkanie, na ktére zapro-
szono grono najblizszych znajomych zespotu. Z poczatku bylo nieco dre-
two, wiec Mike, zeby rozluzni¢ atmosfere, skoczy!t po skrzynke piwa,
wino i chipsy (mial w tym interes, bo poznal tam swoja druga zone
Suzanne Belcher). Do nagranych $ciezek, obfitujacych w styszalne
komentarze i przy$piewki zgromadzonego, nieco podchmielonego towa-
rzystwa, domiksowano potem odglosy prawdziwej ,prywatki” w domu
Love’a (dlatego nawet w trakcie kawatkéw stycha¢ szmer rozméw - do
dzi$§ badacze spieraja sie, czy to dodaje czy zabiera ,prawdziwo$¢” temu
materiatowi).

Sztucznie stylizowana na spontan czy nie, ptytka posiada swoéj nieco-
dzienny urok oraz co najmniej trzy niewatpliwe wartosci historyczne.
Po pierwsze, w okresie gdy gwiazdy rokendrola zaczynaty coraz cze-
$ciej zadzieraé nosa i spoglada¢ na publike z géry, Party! ukazuje Beach
Boyséw jako normalnych ludzi - mylacych sie w akordach, fatszujacych,
demonstrujacych spory dystans do samych siebie. Po drugie, bardzo
mozliwe, ze album jest prekursorem idei cyklu ,unplugged”, polegajacej
na przedstawieniu sie odbiorcy réwniez za pomoca doboru coveréw (vide
legendarny nowojorski koncert Nirvany). Wreszcie po trzecie, by¢ moze
mamy tu do czynienia z praprzodkiem mixtape’éw wykorzystujacych
cudze podklady i wlasne wokale — w sensie zamiaru Party! to takie DJ
Kicks Erlenda albo Piracy Funds Terrorism M.I.A. i Diplo, tyle, ze zagrane



wlasnorecznie. Ale nawet bez kontekstu historycznego stucha sie tego
,hiezobowiazujaco znakomicie”. Chtopcy bardzo lubili Beatlesow (Brian
we wstepie do Summer Days wspominal, ze woké! niego siedza przyja-
ciele i wszyscy $piewaja piosenki Bitli), wiec wiaczyli do tracklisty ich
trzy numery: I Should Have Known Better”, ,Tell Me Why” i ,You've Got
to Hide Your Love Away”. Byl tez czwarty, ,Ticket to Ride”, ale w koncu
wypadt za burte - podobnie zreszta jak ,Satisfaction” Stoneséw, po kté-
rym pozostato$¢ (,hey hey hey, that’s what I say”) stycha¢ na poczatku
,Alley Oop”. Profanuja tez zaangazowany protest song Dylana (cho¢ Jar-
dine - podpisany na okladce jako ,czlowiek z przestaniem”, autentycznie
byl najwiekszym w ekipie fanem folku), a singlem (w specjalnie oczysz-
czonej ze $miechoéw i chichéw wersji) promujacym longplay bylta ,Bar-
bara Ann” z go$cinnym udziatem (incognito) nagrywajacego w studiu
obok Deana Torrence’a z duetu Jan and Dean. Lekko pijacka ognisko-
woé¢ tego dokumentu pokazuje tych wokalnych pét-Bogéw jako zwy-
czajnych ludzi, ale... je$li myS$licie, Ze sami mozecie sobie nagra¢ w kaz-
dej chwili Party!, to zZycze powodzenia. Kiedy wokalne harmonie juz
,usiada” (jak w ,Devoted to You”), to zrozumiecie, ze ta zabawa jednak
nie jest dostepna zwyklym $miertelnikom.



Pet Sounds (1960)

Najbardziej znany, najcze$ciej omawiany, najsolenniej chwalony album
w dyskografii zespotu - taki, ktéry maja na pétce ludzie nieraz kiepsko
zorientowani w temacie Beach Boys. I stusznie, bo na dobra sprawe to
rzeczywidcie jedyny projekt, ktéry wyszed} Brianowi od poczatku do
konica tak, jak sobie go wymarzy! - i niestety ostatni, przy ktérym jego
szalenstwo nie przewazalo jeszcze nad racjonalnym koordynowaniem
przebiegu sesji. Pet Sounds to solidny argument na poparcie tezy o tym,
ze najwybitniejsze albumy powstaja nieprzypadkowo. Pet Sounds to maj-
stersztyk, poniewaz Brian wymy$lil sobie, ze bedzie majstersztykiem
i byl tego $wiadomy podczas pracy nad nim. Tu nie ma miejsca na luz,
bezpretensjonalno$¢ i magie powstajaca gdzie$ poza intencjami arty-
stéw. To autorytarna, konsekwentnie i cierpliwie realizowana wizja jed-
nego cztowieka, ktéry po ustyszeniu (juz w trakcie sesji) ptyty Rubber
Soul Beatles6w zaczal nagle mys$lec o instytucji albumu w kategoriach
réwnosci materiatowej (,no filler”). Jak sam wspominat: ,stuchatem
tego palac skreta i im bardziej bylem zjarany, tym bardziej mnie eks-
cytowalo, ze tam nie ma ani jednego wypelniacza!”. Natychmiast obu-
dzila sie w nim ambicja oraz che¢ rywalizacji - pobiegl wiec do kuchni
i krzyknat do Marilyn: ,zrobie najlepsza ptyte rokendrolowa na §wiecie”.

I Pet Sounds to wlasciwie jego solowe dzielo (poza ,Sloop John B” gdzie
stychaé cala grupe oraz oémioma $ciezkami wokalnymi w innych nume-
rach, wszystkie partie za§piewal on sam - zreszta ukonczyl je zanim
zesp61 wrdcil z trasy po Japonii). A o tym, jak powaznie podchodzit do
sprawy, niech zadwiadczy przewijajacy sie w tle Pet Sounds watek reli-
gijny - na przyktad przed nagraniem ,God Only Knows” Carl i Brian
poszli sie pomodli¢, proszac Boga o dobrg energie i natchnienie. Symp-
tomatyczna jest tez zmiana personalna: nieobecny w trasie i przez to
oddalony nieco od grupy Brian zrezygnowal z pomocy Love’a, a jego
towarzyszem przy pisaniu utworéw zostat copywriter w agencji rekla-
mowej Tony Asher, ktéry nazywat stowami ,uczucia”, jakie podsuwat
mu Brian (mato znana ciekawostka: sg dowody na to, ze Asher pomég?
tez odrobine przy muzyce w ,Caroline No”, I Just Wasn’t Made for These
Times” i ,That’s Not Me”, cho¢ Brian niechetnie to przyznaje). W rezulta-



cie tej wspélpracy powstat rodzaj koncept-albumu o bolesnym momen-
cie przechodzenia z beztroskiej mtodosci w odpowiedzialng dorosto$¢
i 0 zwiazanych z tym rozczarowaniach, troskach, watpliwo$ciach. Jesli
na Today! Brian nie§mialo zasugerowal swoje melancholijne usposobie-
nie, to na Pet Sounds odstonit sie catkowicie. Sercem albumu sg chwile,
w ktérych dwudziestotrzyletni Brian wrecz wy$piewuje swoja dusze
i mimowolnie antycypuje ekspresje typu ,emo”. Skad w tak mlodym
wieku tak zatroskane oblicze i, nie ukrywajmy, tak pesymistyczne prze-
stanie? Odpowiedz jest prosta: chodzi o niewyobrazalng skale wrazliwo-
$ci autora (plus, co niewykluczone, wptyw LSD).

Muzycznie Pet Sounds to piekielnie oryginalna mieszanka. Na upartego
mozna ja sklasyfikowac jako perfekcyjnie zbalansowane skrzyzowanie
Bacharacha ze Spectorem — mamy tu jak do tej pory najgestsze harmo-
nie i najwiekszy orkiestrowy rozmach w dorobku Briana. Z tym, zZe taka
teoria sptyca bogactwo plyty. Otéz przy Pet Sounds Brian po raz pierw-
szy w zyciu opanowal techniczne aspekty produkcji tak doskonale, ze
zaczal postugiwad sie tymi zdolno$ciami w sposéb stricte artystyczny:
jego wirtuozeria w uzyciu catego wachlarza instrumentéw stuzy wydo-
byciu maksymalnego emocjonalnego impaktu, a nie tylko brzmienio-
wym popisom. Co wiecej, jego inspiracje siegaty coraz dalej - w I Just
Wasn't Made for These Times” po raz pierwszy wykorzystat theremin,
anagranie tytulowe (pierwotnie nazwane ,Run, James, Run”) zawierato
elementy egzotyki znanej z bondowskich soundtrackéw Johna Barry.
Wreszcie, w konkurencji drobiazgowego montazu mikro-motywow prze-
skoczyl on ta plyta wlasciwie wszystkich i ustawil nowe standardy dla
sztuki aranzacyjnego kolazu. To juz nie sa piosenki, tylko dZzwiekowe
freski, w ktérych za kazdym razem doszukujemy sie kolejnych, nieod-
krytych warstw. I je$li poréwnywano Briana do Mozarta czy Beetho-
vena to chyba wiasnie przez pryzmat jego nadprzyrodzonej umiejetno-
$ci kontroli wielu planéw, w ktérych pasjonujaca akcja rozgrywa sie row-
nolegle. Ten ol$niewajacy efekt uzyskal Brian w znacznej mierze metoda
rejestracji tréj$ladowej i czterodladowej (w mono) - gdzie ,zgrywanie”
kawatka polegato na tym, ze do odtwarzanych $ciezek instrumental-
nych (zbitych razem w jedna Sciezke) i przewaznie wlasnych chérkéw
Brian do$piewywal w czasie rzeczywistym leady, ktére byly ,domikso-
wywane” przez realizatora - kazda wpadka oznaczala wiec przerwanie



nagrania i prébowanie od poczatku (cho¢ okolo jedna trzeciag materiatu,
w tym chociazby ,Wouldn't It Be Nice”, nagrano w ten sam sposo6b na
o$mio$lad). Nic wiec dziwnego, ze Brian okrutnie cyzelowal wykonania
wokali (poza wydanymi wcze$niej ,Caroline No” i ,Sloop John B”, cala
reszte zmiksowano w jednej dlugiej dziewieciogodzinnej sesji, bo Brian
wykorzystal nominalny czas na nagrania). Tak bardzo, ze Mike pieklil
sie: ,kto to ustyszy? Pies?”.

Zreszta Love, by¢ moze z powoddéw osobistych, odnosit sie do Pet
Sounds niezwykle krytycznie, nazywajac materiat ,kreacja ego Briana”
(pewnie w reakcji na pierwotny tytul ,I Know There’s an Answer”
czyli ,Hang On to Your Ego”) i przestrzegal go stynnymi stowami ,nie
igraj z formula”. Jardine dodawatl: ,musieli$my przyzwyczai¢ sie do tej
odmiany - przeciez jeszcze wczoraj byliSmy grupa stricte surferska”.
Z kolei Dennis i Carl byli zachwyceni ptyta - podobnie jak Bruce (ktéry
notabene nie mégt sie pogodzié z tym, ze z powodu nadal waznego kon-
traktu z CBS nie znalazt sig na zdjeciu zdobigcym przednia strong obwo-
luty). Ale niepoprawny romantyzm, bujanie w obtokach i uzalanie sie
nad bezpowrotnym przemijaniem (dzi$§ to wiemy, jak bardzo uniwer-
salne i madre) dla mlodziezowego targetu musiato w 1966 roku by¢
definicja czego$ nie-cool. Capitol to wyczuwatl i z poczatku w ogoéle nie
chciat wydaé Pet Sounds (!), a w reakcji na szantaz Briana (,wiecej nic
dla was nie nagram”), na znak protestu odméwil promocji ptyty. Z mar-
ketingowego punktu widzenia wlodarze labela mieli w sumie racje.
Ameryka byta wéwczas gtucha na geniusz Pet Sounds. W Anglii album
doszed! az do drugiego miejsca sprzedazy, a w USA zostal po prostu
zignorowany (nawet po reedycji w 1972 roku, w jednym pakiecie z Carl
and the Passions - ,So Tough”). Z punktu widzenia kariery i powodzenia
komercyjnego, byl to dla Beach Boys poczatek koiica.



Smiley Smile (1967)

Dzieje Smiley Smile rozpoczynaja sie dokiadnie tam, gdzie urywa sie
historia nieukoniczonego w 1967 roku superprojektu Smile. Po jego
zarzuceniu, grupa - $wiadoma ogromnych oczekiwan ze strony rynku
- postanowita czym predzej wydaé¢ nowa ptyte. Doktadnie dzien po
premierze Sierzanta Pieprza rozpoczela sie budowa domowego studia
Briana w Bel Air (gtéwnie z powodu ,strajku” samego zainteresowanego,
ktéry postanowit... nie wychodzi¢ z domu). Tam nagle zniknetla presja
czasu, budzetu i kompetycji. Niebagatelne znaczenie mialo tu poczucie
oswobodzenia sie z paralizujacego przymusu nagrywania w studiach
wytwoérni. Wszedzie dobrze, ale w domu najlepiej — Carl wspominal, ze
rejestracja Smiley Smile zajela okolo dwéch tygodni. W owym czasie
Brian tak bardzo obrazil sie na muzyke, ze nalegal, aby oficjalnie pro-
dukcja ptyty byla przypisana calemu zespotowi (i wiasnie taka informa-
cja widnieje na okladce) - jakby chciat unikna¢ odpowiedzialno$ci. Ale
mato ktéry album tak szczerze oddaje psychiczne zawirowania Briana
— jeSli Pet Sounds bylo szczytem uzewnetrznienia jego lekéw i rozterek,
to Smiley Smile mozna traktowac jako transmisje na Zywo z nerwowego
zalamania Briana, jako intymne wnikniecie w to, co dzialo sig wtedy
w jego umys$le (zdecydowanie wspomaganym uzywkami).

Efekty sa fascynujace w swojej chorej hipnozie - przez chwile Brian gra
w jednej lidze z solowym Sydem Barrettem w dyscyplinie szalenstwa —
a pamietajmy, ze w tym sporcie Barrett nigdy nie opuszczatl ekstraklasy.
Po raz pierwszy nowa plyta Beach Boys nie brzmi jak logiczna konty-
nuacja poprzednika. Na pierwszy rzut oka zaledwie dwudziestosiedmio-
minutowy material robi wrazenie zbioru niedopieczonych szkicéw. Ba,
poza ,Heroes and Villains” i ,Good Vibrations” brzmi jak przyszykowane
w stanie ostrego upojenia deméwki, ktére nigdy nie powinny byty ujrzeé
$wiatla dziennego - ewentualnie po kilkudziesieciu latach, w ramach
ciekawostki, jako skladnik boxu z rarytasami. Ale, jak to mawiaja, w tym
szalefistwie jest metoda. Fanatycy Smiley Smile sugeruja, ze album anty-
cypowal cala potezna odnoge fonografii zwana... lo-fi. I stusznie, bo kto
wie, czy bez niego mieliby$my minimalistyczny post-punk Young Mar-
ble Giants, bedroom-pop, Ariela Pinka i chillwave? Nawet je$li wszystko



to wyszto Brianowi przypadkowo, mimowolnie, bez samokontroli - to co
z tego? Fakty sa nieublagane. Byt rok 1967 i zaden inny zespét z absolut-
nej czoléwki nie pozwolil sobie wczedniej na tak ekstrawaganckie podej-
$cie do kwestii produkcyjnych.

Paradoksalnie jedyne dwa utwory wiaczone do tracklisty Smiley Smile,
ktére brzmieniem aspiruja do epickiej optyki Smile - singiel z 1966 ,Good
Vibrations” oraz drastycznie odchudzone i przeredagowane (bez obszer-
nych sekwencji, za to z refrenem z ,Do You Like Worms?”) ,Heroes and
Villains” - nie pasuja do reszty! Dlaczego? Bo esencja klimatu Smiley
Smile sg eksperymenty z aranzacja, polegajace na jej redukowaniu (a nie,
jak dotad nawarstwianiu). Czasem w tych suchych, surowych miniatu-
rach styszymy w podkladzie raptem jeden kolor — basu w ,Vegetables”,
bebenkéw i (w drugiej czesci) fortepianu w ,She’s Goin’ Bald”, gitary
akustycznej w mostkach ,Little Pad” czy organéw w kwadnym doo-wop
,With Me Tonight”. Rzadko wiec kilka instrumentéw gra jednocze$nie,
przez co wokalne harmonie zostaja chwilami niejako ,gote”. Zeby tego
bylo malo, to co i raz napotykamy tu dziwaczne zdarzenia audialne: a to
zucie warzyw w ,Vegetables” (pono¢ z tym McCartneyem to miejska
legenda), a to przy$pieszane glosy w ,She’s Goin’ Bald”, a to przeépane
$miechy w ,Little Pad” i ,Wonderful”. Gdy Smiley Smile trafito do skle-
pow, dla krytyki takie nagromadzenie absurdu byto nie do zniesienia -
wiec zrownata krazek z ziemia. Dziennikarze oczekiwali na Smile, a poza
,Vibrations”, ,Villains” i garstka bladych wspomnien z sesji Smile (asce-
tyczne wersje ,Vegetables”, ,Wind Chimes” i ,Wonderful”, infantylny
koszmar ,Fall Breaks” czyli kameralne ujecie ,Mrs. O’Leary Cow”
i ,Whistle In” recyklujace melodie z ,Do You Like Worms?”) otrzymali
niezrozumiaty, abstrakcyjny i ewidentnie nietrzezwy beltkot. Wstrza-
sajaca jest historia o tym, jak pewien didzej z Los Angeles nie chcial
nadaé w radiu singla ,Villains” - mimo ze ptyte przyniést i wreczyl mu
sam Brian. Po wezwaniu szefa programowego singiel poszed! wpraw-
dzie w eter, ale anegdota doskonale obrazuje jak zesp6t z dnia na dzien
polecial na teb na szyje w medialnych barometrach.

Wymowne jest tez, ze Jimi Hendrix w dniu premiery Sierzanta zagrat
na koncercie utwor tytutowy w hotdzie Beatlesom, natomiast pare mie-
siecy pézniej bezpardonowo zganil Beach Boys: ,nie lubie ich, dla mnie



to taka psychodelia z zakladu fryzjerskiego”. C6z, w tym okresie zachod-
nia popkultura rzadzito ,lato mitosci”, a triumfy $wiecity hippisowskie
bandy. Na tym tle Beach Boys, cytujac Bruce’a Johnstona, prezentowali
sie niczym ,surfujaca Doris Day” - byli synonimem starego porzadku,
o ktérego obalenie walczyta mlodziez. Szcze$liwie dzi§ odbidér Smiley
Smile jest zupelnie inny - a dominuja w nim dwie frakcje. Jedna to ludzie
w rodzaju Van Dyke’a Parksa, ktérych rozczarowanie wynika z poréwny-
wania Smiley Smile do Smile (to do$¢ niesprawiedliwe, bo w bezposred-
niej konfrontacji materiat Smile miazdzy prawie wszystko co zostato
kiedykolwiek wydane). Druga otacza kultem narkotyczna bajkowos¢
i eskapistyczna fikcje Smiley Smiley - i ja sie do niej zaliczam (cho¢ az
tak daleko jak autorzy kontrowersyjnego artykutu ,Smiley Smile IS
Smile” bym nie poszed?! - ich hipoteza przyprawia o ciarki poréwny-
walne z odkryciem pod koniec filmu Podejrzani, ze Keyser Soze to boha-
ter grany przez Kevina Spacey). A wiec jednak czas okazat sie dla Smi-
ley Smile laskawy. ,The Smile That You Send Out Returns To You” - jak
glosi stare indianskie porzekadlo, wydrukowane zreszta na tylnej stro-
nie winyla. PS: Warto zaznaczy¢, ze Smiley Smiley ukazato sie nakladem
oficyny Brother Records (jedynie z dystrybucja Capitolu), ktéra Wilsono-
wie zalozyli rok przed tym, jak Beatlesi stworzyli Apple.



Wild Honey (1967)

Rozczarowany niepowodzeniem przedsiewziecia Smile, w zamys$le jego
opus magnum, Brian w dziecinnym, acz uroczym stylu obrazit sie na
poszukiwanie ,muzyki idealnej”, odtozyl na bok wywindowane do nie-
skoniczono$ci ambicje i... tym krétkim gestem zmienit bieg historii
muzyki rozrywkowej, przyczyniajac sie do uproszczenia rocka. Wild
Honey fantastycznie dokumentuje te metamorfoze. Pigtrowe harmonie
na razie zostaja w szufladzie - ich miejsce zajmuja pojedyncze wiodace
wokale podpatrzone u wykonawcéw soulowych. Zadziwiajaco sponta-
niczne, zarliwe i entuzjastyczne (zwilaszcza Carl znakomicie wczul sie
w te role) jak na Beach Boys. Groove'’y sa wrecz funkowe (wyraznie zary-
sowany bas w miksie), partie piana zahaczaja o boogie woogie, a zespé1
gra (po raz pierwszy od dawien dawna w ogéle razem GRA!) z tak luzac-
kim czuciem, Ze czesto okre$la sie Wild Honey ich plyta w duchu r&b.
To takze pewien reunion skiadu i zarazem powiew nowego - Mike wré-
cit do pisania tekstéw, Carl w znacznym stopniu przejmuje obowiazki
produkcyjne, no i przede wszystkim ,How She Boogalooed It” to pierw-
szy numer w katalogu grupy, przy ktérego napisaniu nie maczat pal-
cow Brian. Nad cato$cig unosi sie wiec niewymuszona rado$¢ wspél-
nego muzykowania, a tracklista zawiera mndstwo piosenek ukazuja-
cych grupe w szczytowej formie - ,Darlin” (notabene kompozycja Briana
Z 1963 roku - analizujac zmiany akordéw, to az ciezko uwierzy¢...), ,Let
the Wind Blow”, ,Here Comes the Night” czy , Aren’t You Glad” to perly
w jej dorobku. Postawe ,powrdét do korzeni” rasowo pieczetuje cover
,1 Was Made to Love Her” Steviego Wondera.

I chociaz cienn dawnych eksperymentéw gdzie$ tam przemyka w tle
(theremin w utworze tytulowym, zamykajace cato$¢ a capella ,Mama
Says” czyli fragment ,Vegetables” ze ,Smile”), a wglad w sesje pozwala
podejrzewad, ze w przeblyskach wiekszej aktywno$ci Brian nieSmiato
wrécit do pracy nad kilkoma strzepkami Smile (tak powstaje ,Cool Cool
Water” - wariacja na temacie ,Love to Say Dada”, ktéra opublikowano
dopiero na albumie Sunflower z 1970, oraz ujawniony jako dodatek juz
w erze kompaktowej ,Can’t Wait Too Long” - montaz fragmentoéw prze-
$licznie przetwarzajacych miedzy innymi motyw z ,Wind Chimes”), to



z rekordowo krotkiego (23 minuty!) Wild Honey warto zapamieta¢ naj-
wazniejsze. Oto Brian pierwszy dat znak do ,produkcyjnego rozbroje-
nia”, do wypiecia sie na ztozona technologie nagraniowa i do rezygnacji
z wy$cigébw w zakresie studyjnej eksperymentacji. Widocznie potrzebo-
wat tego zeby ochlonaé, odstresowacd sie i uspokoié. Na efekt domino nie
trzeba bylo czeka¢ dtugo - chwile potem ukazatl sie podobnie ukierun-
kowany ,John Wesley Harding” Dylana, a w marcu pierwsze syndromy
tej zmiany zanotowano u Beatleséw, wraz z singlem ,Lady Madonna”.
Niestety w momencie premiery Wild Honey (kiedy Love wydali wia-
$nie Forever Changes, Doorsi Strange Days, a Beatlesi kontynuowali swdj
psychodeliczny trip na Magical Mystery Tour) ta prostota, naturalno$¢
i bezposdrednio$¢ zostata niezrozumiana i przez to zwyczajnie zignoro-
wana. A szkoda.



Friends (1968)

,As I sit and close my eyes, I feel peace in my mind, and I'm hoping that
you’ll find it too” - §piewa na otwarcie Mike Love i od razu wiadomo
z czym to sie je: Friends to ,Jounge’owy” album Beach Boys. W zamie-
rzeniu ma tu dominowac ciepto, relaks i ,stodkie nicnierobienie” - co
obrazowatoby leniwe tempo zycia Briana w tym czasie. Moze dlatego
to jego ulubiony album Beach Boys? Doktryna prostego, komunikatyw-
nego jezyka muzycznego z Wild Honey zostaje tu rozwinieta do ekstre-
mum - Friends nie do$¢ ze bezpretensjonalne, to nie spina sie nawet
na agresywne rytmy i wyraziste Spiewanie. Wlasciwie nikt tu niczego
od nas nie chce - kolejne nutki koja i symuluja popotudniowa labe. Ale
pod tym kamuflazem kryje sie glebsze dno. Po pierwsze, sama zawar-
to$¢ muzyczna wcale nie jest oczywista i daleko jej do powszechnie
rozumianego ,lounge’u”. Jest wrecz co$ perwersyjnego w napieciu mie-
dzy podwieczorkowymi wibracjami i plastycznym, przepieknym soun-
dem Friends (pierwszy album zespolu nagrany w stereo) reki coraz
sprawniejszego w studiu Carla, a... malutkimi, niepokojacymi ano-
maliami, ktére czaja sie tu co chwila. Kompozycyjnie Brian uzyskuje
bowiem optimum miedzy wysmakowaniem i przyswajalnos$cia. Jak
sam pisal we wprowadzeniu do plyty: ,1, 3 i 5 to podstawowy akord
w muzyce. 1, 3, 5 i 7 to bardziej ztozony akord. Mozna je komplikowaé
dalej, ale ja staram sie, zeby robily wrazenie prostych - nawet, jesli tak
naprawde sa skomplikowane”. Realizacja tego zamystu sa: nieskazitel-
nie piekny walc ,Friends”, gustownie przyozdobiony partia tuby ,Wake
the World”, ,Be Here In the Mornin’” z przetworzonym $piewem i orna-
mentem glockenspiela, marzycielski p61-instrumental ,Passing By”,
koronkowo rozegrany wokalnie ,Anna Lee, The Healer” czy wreszcie
boska bossa bova ,Busy Doin’ Nothin”.

Rozkwita tez talent songwriterski Dennisa w , Little Bird” (ach ta trabka
nasladujaca ptaszka i McCartneyowskie smyki) i ,Be Still” (od tego sta-
tycznego, markotnego medzenia juz naprawde prosta droga do jego
solowych wyczynéw). A skromne objeto$ciowo utwory obfitujg w nie-
tuzinkowe efekty specjalne (ich kulminacja to instrumentalna egzo-
tyka w ,Diamond Head’, quasi-hawajskiej ilustracji wycietej ze studyj-



nego jamu z muzykami sesyjnymi). Po drugie za$ Friends promieniuje
podskérnie wyczuwalng schizofrenia (jak wiemy Brian nie grzeszyt
wtedy zdrowiem psychicznym) i brzmi jak targany wewnetrznymi pro-
blemami zespét, ktéry usilnie PROBUJE uzyska¢ spokéj ducha, traktu-
jac te piosenki jak autoterapie. I w tym zmaganiu sie z wlasnymi stre-
sami (,jestem oaza spokoju, pierdolonym zajebiscie wyluzowanym kwia-
tem lotosu na tafli jeziora”) tkwi najwieksza moc Friends — najbardziej
niepozornego i teoretycznie najmniej ambitnego z ich arcydziel, ktére
po wierzchu lekkie i przyjemne, na dnie okazuje sie réwnie zagadkowe,
co Smiley Smile. Te ambiwalencje kapitalnie puentuje niespodziewanie
wstrzasajacy finat albumu, ,Transcendental Meditation”. Miliony fanéw
do dzis$ nie moga zrozumie¢ skad ten niby niepasujacy tytut w nape-
dzanym big-bandowym rozmachem i chorymi wokalnymi harmo-
niami kawatku - pierwszym (i zdecydowanie najlepszym) komentarzu
Love’a do jego przygody z Maharishim. Ot6z wilasdnie stad - po jedenastu
indeksach cierpliwej kuracji uzdrawiajacej, pacjent dat do zrozumienia,
Ze najwyrazniej terapia nie przynosi spodziewanych wynikéw.



20/20 (19609)

Friends bylo dla Beach Boys momentem ostatecznej utraty kontaktu
z rockowg rzeczywisto$cia. Mimo entuzjastycznych reakcji w Euro-
pie (zwlaszcza w Anglii), w USA panowie nie mieli dotad gorzej sprze-
dajacej sie ptyty. Nic dziwnego — w dobie hard/bluesowych trendéw
wydali album nie ogladajac sie na nic i na nikogo - z czystej pasji do
muzyki. W ogdle catkiem mozliwe, Ze byli wtedy najbardziej nie-cool
zespotem na $wiecie. Zapu$cili brody, na scenie ubierali sie w jedna-
kowe biate szaty, a co gorsza ich wystepy (z woli Love’a) ,supportowat”
sam Maharishi, ktéry wygtaszat swoje oswiecone wyktady przed znu-
dzona publika. Apogeum zlej passy byla kleska frekwencyjna na kon-
cercie promujacym Friends w Nowym Jorku. Przyszlo tylko... 200 oséb!
Dla formacji, ktéra jeszcze rok, dwa lata temu wymieniana byla jednym
tchem z Beatlesami, oznaczalto to degrengolade. Wydawalo sie wiec,
ze dni Beach Boys sa policzone, a ich kariera zawista na wlosku. Nasz
kochany Capitol (nie mam zamiaru wnikaé w serie pozwéw i wzajem-
nych oskarzen na linii wytwérnia-zespét na tym etapie, bo to nudne)
wydusit z chlopakéw jeszcze jedna plyte — na mocy nieublaganego kon-
traktu. Dlatego 20/20 (tytul oznacza jubileusz dwudziestego peinome-
trazowego wydawnictwa bandu - wlaczajac skladanki i koncertéwke)
to troche bataganiarska kolekcja nowych singli, coveréw i pozostato-
$ci po burzliwej przesztosci (konkretnie wlaczono dwa utwory ze Smile),
w ktorej prézno szukaé wspdlnego mianownika brzmieniowego czy klu-
cza stylistycznego.

Na szcze$cie na papierze wyglada to gorzej, niz w praktyce. Oczywi-
stych wpadek brak, a jasnych punktéw znajdziemy tu multum. Ja sta-
wiam na ,Do It Again” (gdzie bebny brzmig jak programowane - Brian
osiggnat ten efekt nakladajac na Sciezke potezne echo), cover specto-
rowskiego ,I Can Hear Music” (ulubiony kawatek Pandy Beara w dys-
kografii Beach Boyséw - nic dziwnego, skoro brzmi jakby Lennox maégt
go stworzy¢ solo badz w ramach macierzystej formacji) albo ,Be With
Me” (najbardziej wyrafinowana z dotychczasowych piesni Dennisa,
w podnioslej smyczkowej oprawie, §wiadczaca o niesamowicie szybkim
rozwoju jego umiejetnosci songwriterskich). Niczego nie brakuje tez



»,Never Learnt Not to Love” Dennisa, wywodzacemu sie z piosenki napi-
sanej przez Charlesa Mansona - tak, TEGO Mansona (o relacji Dennisa
z Mansonem nie bede sie rozpisywal, ale milodnikom sensacji polecam
sprawdzi¢ ten watek), ktéry pono¢ pomoégt jeszcze przy ,Be With Me”
i niemal-hard-rockowym ,All I Want to Do” (uwaga, nie myli¢ z proto-
chillwave’owym , All I Wanna Do”, wydanym rok péZniej na Sunflower).
Liryczne oblicze Beach Boys reprezentuje wyraZnie zainspirowana Pet
Sounds instrumentalna poezja Johnstona w ,The Nearest Faraway
Place” i dostojna, icie powazkowa impresja Briana ,I Went to Sleep”
(0 ,0Our Prayer” i ,Cabinessence” nie wspominam, bo to chyba oczywi-
ste). Razem wychodzi z tego §wietna ptyta (ten obraz jeszcze wzmac-
niaja bonusy na reedycji CD - chwytliwy singiel ,Breakaway” i kolejny
diamencik od Dennisa, ,Celebrate the News”), ktéra na potly rekapituluje
droge grupy w drugiej polowie lat sze§¢dziesiatych, a na poty zwiastuje
zwyczajniejszy, soft-rockowy sound grupy w latach siedemdziesiagtych.
To takze ostatnia rzecz, jaka Wilsonowie wydali dla Capitolu - innymi
stowy, koniec pewnej ery.



Sunflower (1970)

Jesienia 1969 roku, po siedmiu latach wspélpracy z Capitolem, zesp6l
podpisal kontrakt dystrybucyjny z firma Reprise nalezaca do imperium
Warnera, decydujac sie na wydawanie kolejnych ptyt w swoim rodzin-
nym mini-labelu Brother. Pierwszy material przedstawiony nowym pra-
codawcom nosit tytut Sun Flower, ale zostal odrzucony z powodu braku
ewidentnego hitu. Kolejny zestaw zatytutowano Add Some Music (od
wypuszczonego woéwczas, wyrédzniajacego sie imponujaco pogmatwa-
nymi chérkami singla ,Add Some Music to Your Day”), lecz wlodarze
Reprise nadal zadali czego$ lepszego (w domy$le - bardziej zoriento-
wanego na sukces komercyjny). Chlopcy wrdcili wiec do studia jak nie-
pyszni i prébowali dtuba¢ dalej (przy okazji rozwiejmy jedna miejska
legende: grupa Beach Boys nigdy nie stworzyla kolekcji piosenek zatytu-
lowanej Landlocked - to nazwa, ktérg kto$ kiedy$ po latach nadat odna-
lezionej gdzie$tam tadmie z sierpnia 1970 — wnioskujac po trackliscie,
przypuszczalnie byl to wczesny wariant longplaya Surf’s Up). W miedzy-
czasie z odrzutéw skompilowali tez ptyte, ktéra miata by¢ ich ostatnim
studyjnym akcentem wydawniczym w Capitolu, ale w niejasnych oko-
liczno$ciach do jego publikacji nigdy nie doszlo (w zamian pojawila sie
koncertéwka Live in London — najpierw tylko w Anglii, a w USA dopiero
w 1976 roku). Grupa - chyba z powodu checi udowodnienia Capitolowi,
ze jest w stanie dziala¢ samodzielnie - przezyta wtedy istny wybuch
kreatywnosci. Wéréd mndstwa zarejestrowanych, a nie wykorzystanych
od razu szkicéw wiele byto wybitnie obiecujacych (,Loop de Loop”, ,San
Miguel”, ,Lady”, ,Big Sur” i inne), z ktérych cze$é wyplynie potem na
oficjalnych albumach, a cze$¢ na zawsze pozostanie w sferze rarytaséw.
Owoce tamtych sesji to istna kopalnia dla fanéw Beach Boys gtodnych
nagraniowych ciekawostek, ktérzy do dzi$ prze$cigaja sie w wymys$la-
niu wlasnej, ,jedynie stusznej” tracklisty Sunflower.

To co ostatecznie trafito na sklepowe péiki okresla sie zwykle najbar-
dziej udanym albumem ,zespolowym” Beach Boys. Faktycznie, mamy
tu chyba najréwniejszy, niemal demokratyczny podzial obowigzkéw tak
songwriterskich, jak i producenckich. Tradycyjnie powalaja kompozycje
Briana. Za zmianami akordéw w ,This Whole World” i ,,Our Sweet Love”



nadaza chyba tylko on sam, niepozornie muskajac tu poprzeczke, ktéra
ustawil swoimi piosenkami z lat sze§édziesiatych. Nadal podtrzymuje
teze, ze ,All I Wanna Do” to prototyp estetyki uprawianej przez Washed
Out na debiutanckich EP-kach (niby-samplowany bit, przestrzenne, oce-
aniczne warstwy klawiszy i caly ten relaksacyjno-psychodeliczny blask)
- w kazdym razie znajdZcie mi jakie$ wcze$niejszy track tak wyrazZnie
zapowiadajacy chillwave. ,At My Window” z nieco infantylnym tek-
stem Jardine’a i francuska recytacja Briana to niestusznie zapomniany,
ukryty klejnocik. A ,Cool Cool Water” to surrealistyczny odrzut z cza-
séw Wild Honey, oczywiscie kolejny fragment eksploatujacy niewyczer-
pane zrodia Smile.

Bardzo ptodny muzycznie byl woéwczas takze Dennis - co docenial
ze wzruszeniem sam Brian (,bylem z niego dumny - nie sadzitem,
ze moj brat Dennis umie pisa¢ takie kawatki, ale on to naprawde zro-
bit”). O ,Forever” méwil, Ze to najpiekniejsza harmonicznie piosenka,
jaka styszat i nazwatl ja ,rokendrolowa modlitwg”. Absolutnie go rozu-
miem. Z kolei otwierajace cato$¢ ,Slip on Through” peka w szwach od
aranzacyjnych trickéw, ktére wcale nie przestaniaja poteznego refrenu
- zespoty w rodzaju Super Furry Animals wziely sie wladnie z takich
sytuacji. Niecodzienna jak na Beach Boys bluesowo$¢ tematu i fun-
kujaca sekcja ,Got to Know the Woman” s3 jak swawolne odniesienie
do Wild Honey. Ostro rockowym zadlem kluje tez ,It's About Time”.
Wreszcie, bardzo zarzadzit tu Bruce Johnston, ktéry rozczula doszlifo-
wana z Brianem hiper-melodyjna ballada ,Deirdre” i przywolujacym
paryskie chansony (akordeon!), sacharynowym ,Tears in the Morning”.
Ostatecznie Sunflower jest jak bezlitosna seria strzaté4w w sam $rodek
tarczy. Polecam wszystkim, ktérzy nie chca (lub nie maja czasu) wni-
ka¢ w kontekst, koncept i konspekt — towarzyszace zwykle arcydzielom
Beach Boys i nieodzowne do ich pelnego docenienia. Tu nie potrzebuja
lektur pomocniczych, bo na ptycie maja sam... konkret.



surf’'s Up (1971)

Mimo wielu podejé¢ i zmian tracklisty, Sunflower podzielil rynkowy
los poprzednikéw. Znowu w Wielkiej Brytanii album spotkato entu-
zjastyczne przyjecie (,to ich Sierzant Pieprz!” obwieszczaly magazyny,
a calkiem nienajgorzej prezentowatly sie tez wyniki sprzedazy), za$
w Stanach - mimo caltkiem pozytywnych recenzji, publika dostownie
zlekcewazyla te premiere. C6z, najwyrazniej po tamtej stronie Atlan-
tyku nikt juz nie potrzebowal Beach Boys. Niezrazeni amerykanskim
fiaskiem Sunflower Beach Boysi doznali nagle ol§nienia - to wszystko
przez brak menadzera! Te posade szybko zajat niejaki Jack Rieley, didzej
i zawodowy $ciemniacz (autentycznie sfalszowal swoje CV, dodajac do
niego kilka zastug, na co wéwczas chlopcy sie nabrali), ktéry bywat
klientem w prowadzonym przez Briana sklepie ze zdrowa zywno$cia
,The Radiant Radish”. Rieley zwrécil uwage na to, ze grupa musi i§¢
z duchem epoki i przy okazji nastepnego materialu powinna sprébo-
wadé nawigza¢ dialog z publiczno$cia za pomoca zaangazowanych spo-
teczno-politycznie tekstéow (ktére zaoferowal sie pisaé) — stad wiasdnie
ekologiczny manifest ,Don’t Go Near the Water” czy beznadziejnie
ptytkie wspomnienie studenckich protestéw w ,Student Demonstration
Time”. Rieley zasugerowat tez, aby Carl przejat dowodzenie nad sesjami.
I tu akurat miat stuszno$¢ - pomysty producenckie Carla (nowatorskie
uzycie mooga, zaskakujace kolorystycznie ozdobniki w prawie kaz-
dym nagraniu, sktonno$¢ do deformowania faktur i tak dalej) zapew-
niaja Surf’s Up charakterystyczna, niepowtarzalng dzwiekowa mgietke,
ktoérej nikt do dzi$ nie potrafi skopiowaé. Ale niczym bylyby wybryki
brzmieniowe, gdyby nie jako$¢ samych songéw.

Paradoksalnie na najlepszym albumie Beach Boys w latach siedemdzie-
sigtych brakuje kompozycji Dennisa (ktéry z powodu chwilowego kry-
zysu twoérczego pauzuje tu jako songwriter) — najlepszego po Brianie
songwritera w historii formacji. Za to na wysoko$ci zadania staje Carl,
przedstawiajac dwa kluczowe diamenciki w swoim songwriterskim
dorobku - cudnej urody skarge ,Long Promised Road” (w drugiej i trze-
ciej zwrotce by¢ moze najladniejszy backing vocal wokal jaki znam) oraz
impresjonistyczny jazz-pop ,Feel Flows” (ach ten chory kontrast dzga-



jacej uszy gitary i $migajacego w uniesieniu fletu, spotegowany jeszcze
obecnojcia saksofonu). Z kolei wyborny wkiad Jardine’a w Surf’s Up to
obok kilku §wietnie za$piewanych numeréw wlasciwie jedyny sen-
sowny argument za jego obecnoscia w skladzie przez te wszystkie lata.
Al doklada trzy miniatury, ktére przy pierwszym kontakcie nie pory-
waja, ale wkrétce ujawniaja dziwna, koincydentalna magie: ,Don’t Go
Near the Water” (z ciekawym ,podwodnym” efektem na wokalu), niewy-
tlumaczalnie specyficzny art-folk ,Lookin’ At Tomorrow” (zauwazmy
zaspiew wziety z ,Love Me Do” na konicu frazy) i ,Take a Load Off Your
Feet” (odrzut z Sunflower, w ktérym Al udaje Briana, a przeszkadzajace
dzwieki otoczenia moga nawigzywa¢ do groteskowego humoru Smile).
Bruce podtrzymuje dobra passe z ckliwym, wielokrotnie potem covero-
wanym walcem ,Disney Girls”. I tylko Love kompromituje sie niewypa-
tem w postaci ,Student Demonstration Time” (kanciasta przerébka stan-
dardu r&b ,Riot In Cell Block #9” z Zenujaco sztucznym i fatalnie zin-
terpretowanym tekstem). Ale prywatnie jeszcze bardziej kocham Sur-
f’s Up za to, ze ta ptyta musi zy¢ z taka okropnoscia w $rodku. Z litosci,
z wrazliwo$ci na cierpienie i krzywde (przez ,Student Demonstration
Time” liryzm innych piosenek na Surf’s Up rezonuje jeszcze mocniej), ze
szczerego wspélczucia.

Czego by jednak nie powiedzie¢ o siedmiu wymienionych trackach,
chyba dla kazdego sympatyka Beach Boys na §wiecie esencja i kul-
minacja Surf’s Up sa trzy zaczarowane kompozycje Briana wieniczace
album na niesamowicie tesknej i refleksyjnej nucie. ,A Day In the Life of
a Tree” dzieki quasi-ko$cielnym organom wprowadza podniosty nastréj
mszalnej kontemplacji. ,Til’ I Die”, nad ktérego instrumentacja Brian
pracowat tygodniami, streszcza tragizm istnienia w tak archetypiczny,
doskonaty sposéb, ze mam wrazenie jakby przemawiat do mnie Homer
- a wszystko w przeciggu zaledwie dwoéch i pét minuty (z czego zreszta
cata ostatnia minuta to dziesieciokrotne powtérzenie zdania ,These
things I'll be until I die”). No i final. Na ukoficzenie ,Surf’s Up”, mitycz-
nego utworu ze Smile, goragco naciskat Rieley i... dopigt swego, wymusza-
jac zgode na poczatkowo negatywnie nastawionym Brianie. Powstata
konstrukcja trzycze$ciowa. W pierwszej cze$ci Carl dodat swoéj aniel-
ski wokal do podkiadu zarejestrowanego na potrzeby Smile w 1966 roku.
Druga wzieto z telewizyjnej sesji Briana (solo przy fortepianie) z 1967



roku. Natomiast trzecia cze$¢ zbudowano na watkach segmentu ,Child
Is Father to the Man” ze Smile (wiodaca partie zadpiewat tu Jardine,
w trakcie sesji sensacyjnie nadzorowanej juz w 1971 roku przez samego
Briana).

Rezultat koncowy to $wiete pismo muzyki rozrywkowej, prawdopodob-
nie najwybitniejsze pojedyncze osiagniecie w dziejach popu, utwér para-
lizujacy kolejne pokolenia zadumanych stuchaczy i w niczym nie uste-
pujacy czolowym dzielom partyturowym, pomimo naturalnej zwiewno-
$ci kolejnych melodycznych zawijaséw. A w mojej opinii jeden z momen-
tow, w ktérych Beach Boys do$¢ wyraznie zwyciezaja w koresponden-
cyjnej rywalizacji z Beatlesami. Przy catlym szacunku i uwielbieniu dla
Paula i Johna (oceniajac caloksztalt sa oni poza zasiegiem kogokolwiek)
- galaktyczny wymiar ,Surf’s Up” to co$§ wykraczajacego nawet poza
orbite ich talentu. Niewyslowione, zawieszone gdzie§ w przestworzach
zamkniecie albumu perfekcyjnie dopeinia projekt okladki, wzorowany
na rzezbie Jamesa Earle’a Frasera przedstawiajacej zmeczonego, zre-
zygnowanego jezdzca i uwypuklajacy bolesna ironie melancholijnego
tytulu. Byt to idealny komentarz do aktualnej kondycji kapeli, ktéra jesz-
cze sze$¢ lat temu symbolizowala mltodzieficza rado$é, beztroski hedo-
nizm i masowy sukces, a teraz nie umiala znaleZ¢ dla siebie miejsca na
scenie i nie wiedziala chyba nawet do kogo kieruje swoja muzyke. Mato
jest w kulturze réwnie przejmujacych $wiadectw przemijania, tak ele-
gancko i z gracja przeklutych w ponadczasowy komunikat.



Carl and the Passions - ,,So Tough”
(1972)

Wydawalo sie, ze zespél wyczerpatl limit nieszcze$¢, a feralna karta
w koncu sie odwrdcita. ,Beach Boys na dobre wrécili ze swoim choéral-
nym, progresywny popem’, pisat ,Rolling Stone” o Surf’s Up. I chociaz
plyta sprzedawatla sie $rednio, to Beach Boys znéw zaistnieli w radiu
i byli szeroko komentowani w $§rodowisku. Legenda glosi, Ze po nowo-
jorskim koncercie sam Bob Dylan krzyknat w podziwie: ,cholera, oni sa
naprawde dobrzy, cztowieku”. Niestety, szybko sprawy znéw sie popla-
taty. Po k16tni z Rieleyem odszed?! Johnston, a na domiar ztego Den-
nis przez pewien czas nie moégt gra¢ na bebnach z powodu kontuzjowa-
nej dtoni. Na ich miejsce Carl sprowadzit dwéch potudniowoafrykan-
skich muzykéw z grupy Flame, ktéra Beach Boys odkryli w 1969 roku
na trasie w RPA (potem wzieli Flame na support, a Carl wyprodukowat
ich ptyte). Byli to: gitarzysta, songwriter i wokalista Blondie Chaplin
oraz znakomity bebniarz Ricky Fataar, preferujacy inny rodzaj rytmu
niz Dennis - nie minimalistyczne, pekniete figury, a rasowy, bluesujacy
groove. Ten etap w dziejach grupy bywat czasem celowo pomijany (na
przykiad w dokumencie telewizyjnym ,It’s OK” z 1976 roku), ale w isto-
cie jest niezwykle interesujacy.

Na Carl and the Passions - ,So Tough” (siegniecie po nazwe raczej fik-
cyjnego zespolu Carla z dziecinistwa), pierwszym z dwéch albuméw
przygotowanych w tym skladzie, nie tylko nie bylo logicznej kontynu-
acji stylu wzgledem poprzednika, ale w ogéle chwilami Beach Boys nie
przypominali Beach Boys. Cho¢ plyta przez cztery pierwsze sekundy
,You Need a Mess of Help” nie§mialo zwiastuje Music for 18 Musi-
cians Steve’a Reicha (ktére miato nadej$¢ dopiero za cztery latal), to
ogdblnie sygnalizuje zwrot w strone korzennego rocka. W przeciwien-
stwie do tradycyjnego, ,bujajacego w oblokach” oblicza bandu mamy tu
,IMocno stapajace po ziemi”, suchsze aranzacje, a w miksie (sporzadzo-
nym technika kwadrofoniczng - by¢ moze dlatego jako$¢ dzwieku tak
zapiera dech, zwlaszcza w tych utworach, ktérych realizacja zajmowat
sie niewymieniony we wkladce Steve Desper) czesto na przedzie dudni
perkusja (kto wie, czy nie bylo to inspiracja dla Lindseya Buckinghama
przy jego produkcji Rumours?). Historycy sa zgodni: So Tough to coun-



try-rockowe wcielenie Beach Boys. Przyznam, ze zwykle ten nurt jest mi
tak obcy, jak tylko sie da. Ostatnio zdjatem z p61iki zakurzone Sweetheart
of the Rodeo i poczulem niesmak, jakbym znienacka obudzit sie na Pik-
niku w Mragowie. Kto$§ powie - ale to przeciez zupelnie inna muzyka.
W1asnie! Je$li normalnie na country i jego pochodne mam alergie, to So
Tough uwazam za chlubny wyjatek od reguty. I nadal nie rozumiem,
czemu zwyklo sie ten krazek tak srogo poniewierad.

Nigdy przedtem i nigdy potem na albumie Beach Boys nie bylo tak mato
kawatkéw - zaledwie osiem. Stad brak na So Tough zbednych kompozycji
i poczucie duzego stezenia tre$ci. Dochodzi tez jakze pozadany w dys-
kografii element zaskoczenia, gwarantujacy $wiezo$¢. Dwa wspolne
utwory Chaplina i Fataara (country-walc ,Hold On Dear Brother” i ,Here
She Comes” z figlarnie podskakujaca po skali linig basu) nawiazuja do
stylu eksplorowanego w ich macierzystej kapeli Flame i niosa niespo-
dziewany ladunek emocjonalny. We wspomnianym ,You Need a Mess
of Help” Carl $piewa z rasowym zwirem w glosie. Przytlacza wokal-
nie dopieszczona ,Marcella”, rodzaj riposty Briana na maniere Rolling
Stoneséw (cho¢ bardziej wychodzi z tego troche takie pézne The Who),
z tekstem Rieleya opiewajacym masazystke najstarszego z braci Wil-
sondéw. Przykuwa tez uwage kolejny hold Love’a i Jardine’a dla medy-
tacyjnej metody Maharishiego w gospelowatym ,He Come Down”. Ale
skret ku estetyce roots-rocka dotyczy gtéwnie pieciu pierwszych indek-
sow. Dla odmiany, ostatnie trzy eksponuja uduchowionga delikatno$¢.
Dennis utozy! dwie pie$ni we wspélipracy z Darylem Dragonem (z kté-
rym pracowal wtedy na boku nad osobnym projektem) — ,Make It Good”
zniewala odwazng orkiestracja i wyzywajaco gesta, posepna atmosfera,
a zakleta melodia ,Cuddle Up” pochodzi z roboczego szkicu ,Barbara’,
dedykowanego jego éwczesnej zonie Barbarze Charren. Za$ , All This Is
That” to niezwykle przejrzy$cie brzmiaca (polecam sprawdzi¢ wokale
na stuchawkach), ,0éwiecona” pie$n religijna, godna odwaznej analogii
z hipnotycznymi chill-outami Smile.

Cho¢ hasto So Tough miato odzwierciedlaé trudy zmagania sie z sesjami
w nowych dla zespotu warunkach, to artystycznie Carl i spétka wycho-
dza z tego sprawdzianu zdecydowanie obronna reka. Szkoda, ze War-
ner uwazal wrecz odwrotnie i obawiajac sie klapy postanowit sprzeda-
wac So Tough jako podwdjny album w parze z Pet Sounds (grupie udato



sie uzyska¢ licencje od Capitolu na pie¢ swoich starych plyt i niewydany
material ze Smile). Byla to strategia tylez dziecinnie asekuracyjna (préba
odwrécenia uwagi od So Tough?), co niestety samobdjcza i katastro-
falna w skutkach. Dziennikarze rozplywali sie nad wizjonerstwem Pet
Sounds, po$wiecajac raptem kilka (zazwyczaj gorzkich) sté4w nowej pty-
cie. To spojrzenie utrzymatlo sie w tak zwanych oficjalnych mediach do
dzi$, ale ja akurat wierze, zZe pewnego dnia nadejdzie odpowiednia pora
na zastuzong rehabilitacje mistrzowskiego Carl and the Passions, ktére
zbiera becki tylko i wylacznie za to, ze brzmi diametralnie inaczej, niz
cala reszta katalogu zespotu. Nie musze chyba tlumaczy¢ jak bardzo
draznia mnie takie zabobony.



Holland (1973)

W lutym 1972 Beach Boys wystapili w holenderskiej telewizji i o dziwo
byl to jeden z najlepszych koncertéw w ich karierze (naoczni $§wiadko-
wie twierdza, ze publika dostownie wariowala z wrazenia). Pod wpty-
wem sugestii Rieleya (ktéremu kraj Cruyffa i Neeskensa tak sie spodo-
bal, ze docelowo zamierzat tam... zamieszkac), ale tez na fali radosnych
wspomnien wszystkich cztonkéw grupy (nie oszukujmy sie, dawno juz
nikt tak ich nie uwielbial - wiec musiato to by¢ szczegdlnie mite) zde-
cydowano sie kolejna ptyte nagra¢ w Amsterdamie. To troche jakby Ben
Jacobs albo Chaz Bundick chcieli nagraé¢ swoje nastepne ptyty w Pol-
sce - z sentymentu za mito$cia fanéw. A méwiac serio — wszyscy w eki-
pie autentycznie liczyli na to, Ze zmiana otoczenia wplynie na rozkwit
ich weny oraz, co najwazniejsze, wydZwignie Briana z depresji, w kté-
rej zalegal kolejny z rzedu sezon. I prosze sobie wyobrazié, Ze ten obla-
kany, kompletnie kuriozalny pomyst zostat zrealizowany. Ale w jakze
niestychanych okoliczno$ciach! W promieniu 50 kilometréw od cen-
trum Amsterdamu wynajeto 11 doméw, bo muzycy polecieli z pelnymi
rodzinami - zonami, dziewczynami, dzie¢mi, nawet... psami - do Holan-
dii zabratla sig cata beachboysowa ferajna.

Z poczatku panowie prébowali wynaja¢ jedno z lokalnych pomieszczen
nagraniowych, ale nie udalo sie, wiec zmienili koncepcje i postano-
wili zainstalowaé wlasny sprzet w przerobionej stajni w Baambrugge.
Zaczelo sie szalenstwo - w specjalnych skrzyniach (ktére razem wazyly
3 tony) przetransportowano elementy studia skonstruowanego uprzed-
nio w Santa Monica, co kosztowalo po 5 tysiecy dolaréw za sztuke. Nie-
stety po ich rozpakowaniu nic nie dziatalo, wiec natychmiast wezwano
z Kalifornii inzyniera sesji So Tough, Steve’a Moffita. Ten przez nastepny
miesigc spedzal po osiemnas$cie godzin dziennie na daremnych pré-
bach uruchomienia studia. Po serii incydentéw w rodzaju dymiacego
magnetofonu (naprawde!) w koricu sie udato. Ale to wcale nie byl koniec
zabawy - z powodu kiepskiej akustyki pokoju trzeba bylo jeszcze przero-
bi¢ $ciany i sufit. Istny koszmar. Niezte hece odstawiat tez Brian, ktéry
dotart do Amsterdamu dopiero za... czwartym podejéciem. Albo w ostat-
niej chwili wymigiwatl sie (a to Zonie Marilyn, a to agentom wytwdérni),



ze czego$ zapomnial, albo... zasypial w lotniskowej poczekalni. Te dow-
cipy na miare hollywoodzkiej komedii bylyby nawet zabawne, gdyby
nie staty za nimi prawdziwe problemy psychiczne gtéwnego bohatera.

Konsekwencja catego opisanego wyzej cyrku byl album, ktéry od
momentu wydania dzieli obserwatoréw na dwa obozy. Dla jednych
to niewatpliwa porazka z powodu nieobecno$ci Briana. Rzeczywiscie
jego udzial w sesjach Holland byl marginalny. Artysta, ktéry skoficzyt
wtedy trzydziestke, godzinami pit w Holandii cydr i stuchat ptyty Sail
Away Randy’ego Newmana. A pracowat tylko nad osobliwym stuchowi-
skiem ,Mt. Vernon and Fairway (A Fairy Tale)”, ktérego - ku jego roz-
paczy - nie wiaczono do tracklisty wlasciwego albumu (nawet Carl po
ustyszeniu tej skadinad urokliwej i wciagajacej bajki wymiek}?), a jedy-
nie zamieszczono na bonusowej siedmiocalowej ptytce. Ale dla tej frakcji
w3éréd Beach Boysowych maniakéw, ktéra uznaje prawo Carla i Dennisa
do samostanowienia i dla ktérej przywdédcza, dominujaca rola Briana nie
jest jedynym kryterium w ocenie dorobku formacji, Holland to solidny
dowdd na to, Ze zapatrzeni w swojego starszego brata-geniusza mtodsi
Wilsonowie godnie — cho¢ zupeknie innymi §rodkami - kontynuuja tu
jego bezkompromisowy ped ku odkrywaniu nowych muzycznych kra-
jobrazéw. Na Holland formacja odstawia na bok rootsowego rocka, ale
wecale nie wraca do regularnych Beach Boysowskich sztuczek, a bladzac
po omacku trafia na co$ bardzo dziwnego i frapujacego.

Znakomicie utozono kolejno$¢ utwordéw - powstala intrygujaca, pochta-
niajaca od deski do deski narracja. Opowie$¢ otwiera triumfalne ,Sail On
Sailor”. Ten stary szkic Briana i Van Dyke’a Parksa ukonczono i dodano
na prosbe ludzi z Reprise (rozczarowanych znikomym singlowym poten-
cjalem materiatu) o co$ nadajacego sie na przebdj (obok ,Leaving This
Town” to jedyny numer nagrany juz po powrocie z Europy). ,Steamboat”,
gdzie perkusjonalia antycypuja pdéznego Toma Waitsa, ptawi sie we floy-
dowskiej psychodelii (to zblgkane solo mégliby zagra¢ David Gilmour).
Sercem albumu jest suita ,California Saga”, sktadajaca sie z trzech cze-
$ci: nowej, folkowej wersji (metrum zmienione z 4/4 na 3/4) ,Big Sur”,
recytowanej poezji na tle przyczajonych, enigmatycznych dzwieko-
wych ilustracji Jardine’a w ,The Beaks of Eagles” oraz luzackiej, optymi-
stycznej ,Californii” (biedniejszej kuzynki stynnych ,California Girls”).



Nastepuje ekspresywny popis Carla w dynamicznym, wiedzionym baso-
wym syntezatorem ,The Trader” i blyskotliwie skomponowana, zre-
zygnowana ballada ,Leaving This Town” Chaplina. A na zakonczenie
dostajemy krucha spowiedz ,Only With You” (melodia Dennisa, tekst
Mike’a, glos Carla) oraz wielowatkowy, pulsujacy urywanym groove’em,
dziwacznie wyprzedzajacy swoja ere soft-synth-new-wave-rock ,Funky
Pretty”, zapowiadajacy ekscesy aranzacyjne Briana na plycie Love You.

Medytacyijny, refleksyjny, filozoficzny wrecz nastréj ptyty i przewijajacy
sie w tekstach motyw wody réwnie (a moze nawet bardziej) sugestywnie
co przy Surf’s Up puentuje genialna okladka. Jedno spojrzenie wystar-
cza, by poczué te podskérna stagnacje, starzenie sie i marazm, ktérymi
przesycone sa dzwieki. Razem to ostatnie eksperymentalne, ambitne
dzielo grupy, $wiadomie porywajace sie na nieszablonowe rozwiaza-
nia i drgzace od wewnatrz piosenkowa formute. Wraz z Holland wiasci-
wie koniczy sie dla Beach Boys era uczestniczenia (a przynajmniej préb
uczestniczenia) w muzycznym $wiecie na serio. Gdy zesp6t powrdci
znowym materialem za trzy lata, bedzie juz, z jednym nieoczekiwanym
wyjatkiem, starat sie zaja¢ bezpieczna, z géry upatrzona pozycje ofer-
mowatego ansamblu oldboyéw, w komiczny sposéb pielegnujacego echa
dawno utraconej mtodosci.



15 Big Ones (1976)

Zeby zrozumie¢ specyfike i miejsce 15 Big Ones w katalogu Beach Boy-
séw, trzeba choéby pokrétce przyjrzeé sie temu, co dziato sie w obozie
formacji przez trzy lata od wydania Holland. A dziato sie wbhrew pozo-
rom duzo - niestety w tym sporo ztego. Najpierw mite poczatki... Dopdki
w skladzie grali goScie z RPA, wszystko szto wy$mienicie. Obserwato-
rzy podkre$laja, ze ani wcze$niej, ani pézniej zespdt The Beach Boys
nie wymiatal tak bardzo na zywo (co udowadnia wypuszczony jesie-
nia 1973 podwdjny album koncertowy - wydawniczy tabedzi $piew
tego wcielenia kapeli). Do legendy przeszed! na przyktad piecioutwo-
rowy set podczas letniego festiwalu na londynskim stadionie Wembley
w 1975 roku. Ta wysoka forma sceniczna przywrécita im duza popu-
larno$¢ - na zasadzie ekipy odgrzewajacej swoje nie§miertelne ,oldies
& goldies”, z rzadka uzupelniajac repertuar paroma nowszymi kawal-
kami. A te popularno$¢ jeszcze podwoita, a moze nawet potroila histeria
nowego pokolenia na punkcie starych plazowych hitéw sprzed dekady,
sprzedawanych teraz w nowych opakowaniach, w ramach trzech kom-
pilacji - Endless Summer i Spirit of America w USA oraz 20 Golden Gre-
ats na Wyspach.

Ale wkrétce sprawy zaczety sie sypaé. W 1973 roku Jack Rieley zostat
zwolniony przez Carla z funkcji menadzera po tym, jak postanowil
zamieszkaé na stale w Amsterdamie i stamtad kierowaé poczynaniami
grupy (co ciekawe, wyglada na to, ze mieszka tam do dzisiaj - acz nie
znajduje zadnego stuprocentowo pewnego zrédla potwierdzajacego te
informacje). Jego miejsce zajal - na razie przej$ciowo - brat Mike’a,
Steve Love. Z kolei wlasnie po dramatycznej ki6tni ze Steve’em odszed?
ze skladu Blondie Chaplin. W trakcie koncertu w Madison Square Gar-
den nowy pan menago nie chciat wpuscié na scene kolezanek zony Cha-
plina. Kiedy po wystepie wkurzony Blondie rzucit do Steve’a ,fuck you”,
ten opart go o $ciane i przylozyl mu do glowy pistolet. Zupelnie nie dzi-
wie sie potudniowoafrykanskiemu muzykowi, ze postanowil natych-
miast opuécié¢ ten dom wariatéw. Zreszta podobnie uczynit jego krajan
Ricky Fataar - cho¢ on miat akurat bardziej prozaiczny powéd, wybie-
rajac kariere w $wiezo uformowanej hard-rockowej grupie Barnstorm



prowadzonej przez Joe Walsha. Atmosfere pogorszyla Smieré Murry-
‘ego Wilsona, ojca Briana, Carla i Dennisa. Zrozpaczeni Carl i Dennis
pograzyli sie w twérczej inercji, niezdolni do napisania czy wyprodu-
kowania nowego materiatu. Doliczajac problemy kadrowe (desperackie
poszukiwanie gitarzysty/basisty, w tym krétki epizod z niejakim Jame-
sem Williamem Guercio, notabene kolejnym chwilowym menadzerem,
ktéry pdzniej mial jeszcze pomagad zespotowi jako producent), najbliz-
sze prognozy przedstawialy sie dos¢ pesymistycznie.

Dennis powiedzial wtedy w jednym z wywiaddéw: ,Beach Boys to Brian
Wilson. My jeste$my tylko jego postaficami. My jeste§my niczym, a on
wszystkim”. Tak, w konicu dotarto to do chtopakéw, ze sprawny, aktywny
i zaangazowany w robienie muzyki Brian to jedyna deska ratunkowa dla
zespotu. Ale wazacy w tym okresie ponad 100 kilograméw Brian byl nie-
obecny. Jak sam wspomina - praktycznie lezat w 16zku plackiem przez
trzy i p6t roku, brat rézne narkotyki (gtéwnie kokaine, z ktéra wtedy
wlasciwie sie nie rozstawal), ukrywat sie przed $wiatem i poza nagra-
niem w 1974 $wiatecznego singla ,Child of Winter” nie udzielatl sie
muzycznie. Nic dziwnego, ze przy okazji przechodzil tez kryzys uczu-
ciowy — w owym czasie rywalizowaly o niego trzy kobiety: zona Mari-
lyn, jej siostra (!) Diane i niebieskooka blondyna Debbie Keil, wielolet-
nia psycho-fanka Beach Boyséw, do ktérej Brian miat (nie)wyttuma-
czalna stabos¢. Coz, jak to ujal przed laty Tony Asher: ,Brian to genialny
muzyk, ale jako cztowiek - zaledwie amator”. Przerazona sytuacja Mari-
lyn postanowita wezwa¢ kontrowersyjnego psychologa, doktora Euge-
ne’a Landy, znanego z sukceséw z najbardziej beznadziejnymi przypad-
kami pacjentéw.

Landy rozpoczat calodobowa terapie i juz niebawem mial efekty -
dostownie zmusit Briana do pracy w studio, koncertowania i zachowy-
wania sie jak odpowiedzialny czlonek spoteczefistwa. Gdy ogladamy
stawny dokument It’s OK, w ktérym Brian jest wyciagany z tézka sita
i zmuszany do surfowania, czujemy niesmak, profanacje i reke amery-
kanskich producentéw telewizyjnych, celujacych w niskie gusta maso-
wego widza. Ale wedlug relacji samego Landy’ego wilasnie tak to mniej
wiecej naprawde wygladato - twierdzi on na przyktad, Ze oblewal Briana
woda, aby zmusi¢ go do wstania. Brian rozumiat te drastyczne metody



i sam nieraz w réznych okoliczno$ciach apelowatl do Landy’ego sto-
wami ,zmu$ mnie”. Akceptowal tez przydzielenie mu osobistego ochro-
niarza (zostal nim Stanley Love, brat Mike’a - swoja droga koszykarz
i ojciec Kevina, réwniez koszykarza), pilnujacego, by artysta nie siegal
po $nieznobialy proszek. Lecz réwnocze$nie sabotowal dzialania pro-
wadzace do unormowania jego dyspozycji wokalnej, zto$liwie zwiek-
szajac ilo$¢ wypalanych dziennie papieroséw, co oczywiscie okropnie
kaleczylo mu glos.

Wspomniany film byl sztandarowym elementem najwiekszej kam-
panii promocyjnej w historii zespotu, prezentowanej pod fikcyjnym
hastem ,Brian is back”, ktére wymys$lit Steve Love. Za ogromne pie-
niadze wynajeto PR-owcow, ktérzy zdoltali wycisnaé okladke w ,People”
i artykuty we wszystkich czolowych magazynach. Szkoda, Ze te stara-
nia marketingowe wielokrotnie przerosty potencjal czysto muzyczny. 15
Big Ones skladalo sie z az oSmiu przerébek powszechnie lubianych sta-
roci (standardéw rokendrolowych i doo-wop), dwdch odrzutéw sprzed
paru lat i zaledwie pieciu nowych numeréw. Covery sa raczej tragiczne,
moze poza eleganckim opracowaniem ,Just Once In My Life”. Z nume-
rami autorskimi bywa réznie. Kompozycyjnie imponuje singiel , It’s OK”
i jego rewers ,Had to Phone Ya” — piosenka ktéra brzmi troche jak tele-
portowana z sesji Friends (prawde moéwiac jej szkic pochodzi z 1965,
a potem byla zarejestrowana przez duet Spring - czyli Zone Briana Mari-
lyn i jej siostre Diane). Poza tym sa kawalki o medytacji, kawatek o tak-
séwkarce Susie i pare kawatkéw o niczym.

Absolutnie rozumiem ciegi, jakie zebralo 15 Big Ones w mediach i nie
dziwi mnie je$li dla kogo$ nadal album ten zastuguje na ocene 1/10. To
ewidentny poczatek ery ,geriatrycznej” w dziejach Beach Boys - ery
nieco obciachowych starszych panéw specjalizujacych sie w odgrzewa-
niu kotletéw (czytaj: dawnych inspiracji), do ktérych ewentualnie odno-
sity sie mlode kapele, przeksztalcajac ich dorobek po swojemu (patrz
debiutujacy wlasnie Ramones). Wprawdzie sprzedaz wygladata najle-
piej od dawna (cho¢ i tak ponizej oczekiwan, biorac pod uwage zaanga-
zowane $rodki), ale reakcje prasy byty chlodne - podejrzewano, ze z ta
produkcja Briana (dumnie obwieszczona we wktadce) to Sciema, a ,Vil-
lage Voice” napisal wrecz: ,oto jak brzmi pogrzeb gwiazdy rocka”. Dla



mnie osobiScie 15 Big Ones to najstabszy album Beach Boys z lat sie-
demdziesiatych, aczkolwiek mam do niego stabos¢, z ktérej wcale nie
zamierzam sie ttumaczy¢. Wspominatem o tym we wprowadzeniu - tak
to sie wlasnie konczy, jak kto$ jest uzalezniony. Natég sprawia, ze raz
na kilka tygodni nachodzi mnie ochota na 15 Big Ones i nic nie pora-
dze - wylapuje wszystkie blamaze, ale delektuje sig tez drobnymi, nie-
docenianymi atutami tej nieréwnej ptyty. A i te obiektywnie najgorsze
momenty, jak przedszkolne ,TM Song”, zaczynajg podejrzanie frapowac.
Ech, takie juz zycie fana. PS: Muzyka muzyka, ale tajemnica pozostaje
szkaradna oktadka - o co chodzi z tymi kétkami olimpijskimi i dlaczego
cartoonowa gtéwke Jardine’a (mina!) jako jedyna pokazano z profilu - to
jaki$ szyfr a la bose stopy Paula na obwolucie Abbey Road?



Love You (1977)

Ogladajac nagrania wideo z trasy 15 Big Ones widzimy wyraznie, Ze stan
psychicznego i fizycznego zdrowia Briana pozostawial, delikatnie ujmu-
jac, wiele do zyczenia. Paradoksalnie skutkiem terapii Landy’ego byt
jednak ostatni album w dyskografii Beach Boys, ktéry rzucal stucha-
czom wyzwanie i pozwalal rozpatrywaé nagrania sygnowane nazwa
zespotu w kategoriach bezkompromisowej, odwaznej wizji skierowa-
nej w wyraznej kontrze do ugtadzonych, mainstreamowych wzorcéow.
Brian mawial, ze po raz pierwszy od czasu Pet Sounds byt calkowicie
zadowolony z nowej plyty i nic dziwnego, skoro pierwotnie miato to by¢
jego solowe dzieto (Brian Wilson Loves You), a ostatecznie i tak sprawo-
wal realng kuratele nad sesjami (zreszta wiasnorecznie wykonal wiek-
szo§¢ partii). Pod opieka Landy’ego udato mu sie napisa¢ 12 nowych
utworéw (kilka jeszcze w czasie prac nad 15 Big Ones) oraz opracowacd
na nowo dwa starsze szkice. Produkcyjnie plyta jest anty-teza baroko-
wego stylu dopieszczonych aranzoéw, z jakiego stynat Brian. Dominuje
surowa, zgrzytliwa oprawa (co ciekawe, to bodaj najbardziej klawiszowy
album Beach Boys - fortepian, syntezatory i organy s3 na pierwszym
planie, tuz obok poteznych bebnéw), sprawiajaca wrazenie obcowania
z demoéwka solowego albumu Briana, ktéry nigdy nie zostat zarejestro-
wany w wielkobudzetowych warunkach. Stad czeste analogie ze Smi-
ley Smile. Z kolei podziat tracklisty na ,zwawszg” strone A i ,wolniej-
szg” B przypomina dwudzielng konstrukcje Today!. Strona A ze swoja
rozchwiang nerwowoScia i niemal nowofalowg oszczedno$cia Srodkéw
antycypuje alternatywno-kabaretowa estetyke They Might Be Giants
i domowy synth-pop projektéw takich jak Russian Futurists (nic dziw-
nego, jak wielka estyma cieszy sie Love You w kregach US indie).

Rozedrgana rytmika fantastycznego ,Roller Skating Child” to ide-
alny pomost miedzy soft rockiem i punkowga kanciasto$cia. Zaskaku-
jaco ostro pulsuje bridge Love’a w ,Let Us Go On This Way”. ,Mona”
pomyka jak klasyczne spectorowskie songi w ktérych zamiast $ciany
dzwieku pojawia sie suche lo-fi. Z kolei strona druga urzeka bezpreten-
sjonalnymi balladami - naiwnymi, cieptymi, dziecinnymi w swojej bez-
posrednio$ci i niewykalkulowaniu. ,Solar System”, ,The Night Was So



Young”, ,I”11 Bet His Nice” czy ,Airplane” naleza do najznakomitszych
lirycznych momentéw w Brianowym $piewniku - poraza ich szkicowa,
ale diabelsko trafiona melodyka. Wreszcie, po raz pierwszy od dawien
dawna Brian napisal wiekszo$¢ tekstéw, ktérych bloga niedorzeczno$é
wprawia w podziw. W sumie Love You to prawdziwie autorski material,
ktérego nie méglby stworzy¢ nikt inny na $wiecie. Kiedy wydawato sie,
ze Beach Boysi juz zawsze beda gra¢ bezpieczne plumkanie dla cio¢
i wujkoéw, wciaz ciezko chory paranoik Brian (nie ma sie z czego $mia¢,
takie sg fakty) wyskoczy?t z czyms$ tak szorstkim, szczerym i osobli-
wym. Mozna to odczytywac jako jego zakamuflowang zemste na catej
tej szopce pod tytutem ,Brian is back”. Skoro Brian miat by¢ ,back” -
jak chcial Love i jego brat-menadzer - to Brian postanowil pokaza¢ co
ten slogan oznacza to w praktyce. Chwile potem powtérzy! te metode
dzialania na jeszcze bardziej skrajnie outsiderskim i postrzelonym albu-
mie Adult Child, zarejestrowanym w 1977 tuz po wydaniu Love You. Ale
Warner drugi raz sie na te prowokacje nie nabrat i album odrzucit.



M.1.U. Album (1978)

I tak oto wkraczamy w ere wydawnictw, ktérymi nie zawraca sobie
glowy prawie nikt. Ewentualnie paru szurnietych sympatykéw Beach
Boys, do ktérych i ja sie zaliczam. To juz sa rejony, do ktérych naprawde
mato kto dociera - jak konicowe przystanki podmiejskiego autobusu, kté-
rym znudzony kierowca dowozi do zajezdni jednego, géra trzech ziewa-
jacych pasazeréw. Nie mam zamiaru nikogo przekonywaé, ze nagrania
z tego okresu sg niezwykle warto$ciowe, natomiast prywatnie darze je
spora doza zyczliwo$ci. Zwlaszcza, jesli znam okoliczno$ci ich powsta-
nia. Sesje do M.L.U. Album (poczatkowo miat to by¢ kolejny w ich dorobku
album bozonarodzeniowy, ale Warner odrzucit ten pomyst) odbywaty
sie na terenie Maharishi International University w stanie Iowa. Byla to
oczywi$cie koncepcja Love’a, ktérej przyklasnat Jardine. Udziat Wilso-
néw w samych nagraniach byl §ladowy: Brian ulozy! piosenki, ale miat
je w nosie, a Carl i zaaferowany wydaniem swojego genialnego solo-
wego debiutu Pacific Ocean Blue Dennis wyrazali sie o calym przedsie-
wzieciu bardzo krytycznie (,to najwieksza kompromitacja mojego zycia’,
mial rzec najmlodszy z Wilsonéw).

Biografowie nazywaja ten wyjazd ,réwnie karkotomnym co podréz do
Holandii w 1972, tylko ze gorszym”. Przykladowo brat Love’a, Stanley,
tak opisywat prace nad M.I.U. Album: ,marazm, agonia, $rodek pustko-
wia, Brian w depresji i na medykamentach, a reszta zabijata czas gra-
jac w ping ponga”. Produkcja zajeli sie Alan z Ronem Altbachem, side-
manem-klawiszowcem - dlatego instrumentacje wiasciwie wyjalo-
wione s3a z jakiegokolwiek pierwiastka utrudnienia; nie ma tu niczego
do odkrywania. W zamian dostajemy serie prosto skrojonych dwumi-
nutéwek budzacych skojarzenia z soft-rockiem w duchu Carpenters czy
mniej ornamentowego, bezptciowego Electric Light Orchestra - bez
zadnych ozdobnikéw czy ambicji. Co$ jak surf-rock przetrawiony przez
kryzys wieku $redniego, tony narkotykéw i alkoholu oraz rozczarowa-
nie niespelniong karierg. Stowa piosenek istotnie czasem bywaja zenu-
jace — zwlaszcza odpychajacy ,Hey Little Tomboy” (szcze$liwie ,ogo-
lony” z najbardziej drastycznych werséw - nie bede wnikat w szczegéty)
- alejuzidiotyczne rymy ,Belles of Paris” (stynne ,Montmartre” i ,art”)



maja w sobie cos uwodzicielskiego, jesli nie oczekiwa¢ od nich poezji na
serio. Natomiast niezaleznie od gustéw literackich, ja tak juz (przewaz-
nie) mam, ze w popie dobra muzyka pozwala mi przymkna¢ oko na stab-
sza warstwe tekstowa.

A na polu muzycznym, stwierdzam szczerze, M.I.U. Album kompletnie
podbija moje serce. Najlepsze w zestawie ,Match Point of Our Love”
streszcza caly sens Beach Boyséw z drugiej potowy lat siedemdzie-
siatych w trzyipéiminutowej winietce. Od kawatka wieje melancholij-
nym klimatem popu dla emerytéw, ale kompozycyjnie to najltadniejsza
w katalogu grupy piosenka z serii tych pozbawionych jakichkolwiek
wyzszych celéw. I wladnie dzieki wyrzeczeniu sie artystycznych rosz-
czen osiaga niespodziewana emocjonalna kulminacje. Paul McCart-
ney nie mial w swojej solowej karierze tak doskonatego tracka. Pole-
cam sprawdzi¢ na stuchawkach jak niepostrzezenie w drugiej czesci
wylaniaja sie smyKki i zaczynaja juz na fade-oucie dialogowa¢ z uparcie
powtarzang, ledwo styszalna zagrywka gitary w prawym kanale. Potega
»Match Point of Our Love” to obsesyjna ,tadno$¢”, ktéra nie wiaze sie
Z aspiracjami do oczyszczajacego piekna - pisatem o tym zjawisku dwa
miesigce temu. Ta przezroczysto$¢ intencji nadaje ptycie wymiar bez-
bronnosci - co$ w rodzaju ,prosze oceniaé nas tylko za melodie i zmiany
akordow”.

A te s3 nie do z(a)jechania - soulowa imitacja ,She’s Got Rhythm”
(mostek!), kolejny pean na cze$¢ Hawajow w ,Hawaii” (mostek!), klasy-
cyzujacy lament ,My Diane” (wstrzasajacy bél w glosie Dennisa, cudna
harfa) albo tamiaca serce na finat $niezna pie$n Altbacha i Eda Tuleji
,Wind of Change” (chciatbym, aby taka muzyka konczyty sie hollywo-
odzkie komedie romantyczne - nie zebym obejrzat jaka$ w ostatnich
pieciu latach) to najznamienitsze dowody. Co wiecej - jest co$ perwer-
syjnie fascynujacego w obserwowaniu tak wysmakowanych kompozy-
¢ji podanych w tak blady, beznamietny i ,chodnikowy” sposéb. I tak oto
teoretycznie powierzchowny emocjonalnie M.I.U. Album okazuje sie by¢
skarbem dla wszystkich, ktérzy w odwiecznym sporze ,kompozycja czy
ekspresja?” wybieraja opcje pierwsza. To takze jeden z moich ulubionych
krazkéw przynalezacych do szeroko pojetej krainy soft-rocka.



L.A. (Light Album) (1979)

W miedzyczasie wygast kontrakt dystrybucyjny z Warnerem i zesp6t
podpisal nowy z firma CBS. Jej wlodarze odrzucili pierwotng wer-
sje Light Album, uwazajac ja za produkt znacznie ponizej mozliwo$ci
grupy. Brian znowu wypiatl sie na muzykowanie i pograzyt w proble-
mach natogowo-psychiatrycznych (co doskonale obrazuje jakim oszu-
stwem byla akcja ,Brian is back”). Zrozpaczeni Beach Boysi zadzwo-
nili wiec do Bruce’a Johnstona i ten syn marnotrawny (jak pamigtamy
odszed} w 1972 pordzniony z éwczesnym menadzerem Jackiem Rie-
leyem) powrocit do zespotu jako producent i chérzysta (w sktadzie pozo-
staje do dzi$). By¢ moze dlatego (pod dyktando wiecznie sentymental-
nego Bruce’a) przygotowany na Florydzie Light Album to w ostatecz-
nym ksztalcie gléwnie ballady. Ale za to jak bogate, zréznicowane i uro-
kliwe! Trudno wskazaé tu jakie$ newralgiczne momenty. Zacznijmy od
cichego (?) bohatera ptyty, czyli Dennisa. ,Love Surrounds Me” i ,Baby
Blue” to jego natchnione pieéni z nigdy nieukonczonego drugiego solo-
wego dziela Bambu — w tym okresie facet byl moim zdaniem jednym
z najlepszych songwriteréw na $wiecie, wiec oba kawatki zaliczy}-
bym do najlepszych wydanych w 1979 roku, uwzgledniajac rozne post-
punki, nowe fale czy industriale. No i serwuje tez mocarna interpretacje
wokalna w ,Angel Come Home”. Swoje trzy grosze w dziedzinie intym-
nych wyznan dorzuca tez Carl. Rhodesowsko-smykowy, wypolerowany
sound ,Full Sail” i rhodesowo-saksofonowy lounge ,Goin’ South” pew-
nie wywolaja u fanéw muzyki niezaleznej mdtoéci, ale gdy rozebra¢ je
na czesci pierwsze, to klania sie troche lepiej napisana miekka strona
Elvisa Costello, ktéry na marginesie dysponuje w dolnym rejestrze tem-
brem nieco podobnym do péZnego Carla. ,Good Timin’” to jeden z ostat-
nich wielkich premierowych utworéw Briana (aczkolwiek napisany jesz-
cze w 1974), taka beztroska reminiscencja ,Surfer Girl”.

Nigdy nie zrozumiem potepiania dyskotekowej wersji ,Here Comes the
Night” (pierwotnie na Wild Honey) - to rasowy, dopracowany w brzmie-
niowych detalach (znéw radze zalozy¢ stuchawki) gatunkowy mega-
mix, ktéremu od technicznej strony nie mozna zarzuci¢ chyba nic. Ale
c6z - disco jak byto, tak jest obiektem niezastuzonych szyderstw madra-



lixiskich rockistéw - o tym juz na tych stronach wspominatem i pewnie
jeszcze wspomne nie raz. ,Here Comes the Night” planowano w 1979
roku na singla, ale fani tak zaciekle wieszali na nim psy, ze CBS wycofatl
sie z tego pomystu. A propos singli - ptyta przyniosta dwa zaskakujace
hity - to ,Lady Lynda” w wykonaniu Jardine’a (adaptacja Bacha z tek-
stem Ala dla zony) i orientalna, zawierajaca kilka linijek po japonsku
»Sumahama” Love’a (rzecz z jego niewydanego solowego debiutu First
Love, zainspirowana najprawdopodobniej przez éwczesna dziewczyne,
Sumako Kelly). Calo$¢ zamyka tradycyjny temat ,Shortening Bread”
Zaaranzowany przez Briana na paranoiczng modle Love You (zreszta
przypomina nieco ,Let Us Go On This Way” z tamtego albumu). I tyle.
Lagodny, stonowany, miatki brzmieniowo Light Album zamyka dla Beach
Boysoéw burzliwe, pelne efemerycznych sukceséw i stale powracajacych
rozczarowan, wyboiste lata siedemdziesiate. I unaocznia, ze cho¢ z pew-
noécia byli juz wtedy tylko wrakiem wielkiego zespotu i banda zdzia-
dziatych, schorowanych nudziarzy, to intuicyjnie potrafili jeszcze wyra-
za¢ uczucia jezykiem uniwersalnej harmonii.



Keepin' the Summer Alive (1980)

Tym razem zespé6t zdecydowat sie wréci¢ do Western Studios, gdzie pano-
wie nagrywali swoje wczesne plyty. Nawet sam Brian - widocznie zwa-
biony sentymentem za dawnymi pieknymi czasami - pojawil sig w stu-
diu i wedlug relacji Carla przez cate trzy dni $piewat jak aniol. Ale ta
przelotna magia szybko wyparowata. W dalszej fazie koordynacja sesji
zajal sie (w innych studiach i z pomoca realizatora Steve’a Despera) Bruce
Johnston. W sumie zarejestrowano prawie 40 kawatkéw. Dennis byl znie-
smaczony kierunkiem obranym przez towarzyszy i (poza partia beb-
néw w ,Endless Harmony”) zbojkotowat nagrania. Wspétautorem dwéch
utworéw (tytutowego i, Livin’ With a Heartache”) zostal natomiast Randy
Bachmann (tak, ten Bachmann z tego Bachmann-Turner Overdrive) - Carl
proponowal mu nawet wspélprodukowanie, ale do tego nie doszlo. Jesli
za$ idzie o efekt finalny, to... Wasz Recenzent jest by¢ moze jedna z nie-
wielu oséb na $wiecie, ktére tak wysoko oceniaja ten album.

A skad to moje nadzwyczaj pozytywne nastawienie? Otéz kiedy kilka lat
temu puécitem sobie te ptyte po raz pierwszy, $wiadomy jej straszliwie ztej
reputacji i przygnebiony szpetng okladka, oczekiwalem czego$ na ksztatt
dzwiekowych tortur. A tu figa. Pewnie z powodu stabo$ci do brzmien spod
znaku ,radio Kalifornia” jestem absolutnie w stanie przebrnaé przez (przy-
znaje) obiektywnie bezplciowa powloke aranzacyjna (kulminacja ten-
dencji zapoczatkowanej na 15 Big Ones, polegajacej na sterylizacji miksu
z jakichkolwiek wyrazistych elementéw) i cieszy¢ sie znakomicie napi-
sanymi piosenkami. A z materialowego punktu widzenia - moze poza
bzdurna przerdébka ,School Days” Chucka Berry’ego, niefortunnym quasi-
reggae ,Sunshine” i watpliwej jakosci odrzutem z poprzedniej pltyty ,Santa
Ana Winds” - narzekac na Keepin’ the Summer Alive nie umiem. Susze zeby
przy falszywej, kulejacej dynamice kawalka tytutowego, raduje mnie prze-
tamanie w polowie singlowego ,Goin’ On”, a wyborne ,When Girls Get
Together” (odrzut z ery Sunflower) i dwucze$ciowe, finalowe ,Endless Har-
mony” (siegajace wstecz az do sesji Carl and the Passions, a po raz pierwszy
wydane jako ,Ten Years of Harmony” na stronie B singla projektu Califor-
nia Music w 1974 roku) - wrecz uwielbiam. Céz, ostrzegalem - fanowanie
Beach Boys to dos¢ ekstremalny sport.



The Beach Boys (1985)

Co dzialo sie przez te pie¢ lat? W roku 1980 teoretycznie Beach Boys kon-
certowali, ale w skladzie pozostawiajacym sporo do zyczenia. Z grupy
wyrzucono Dennisa (niesubordynowany opuszczat préby i wystepy),
Carl byl pochloniety wlasng kariera i tez troche lekcewazyl macie-
rzysta formacje, a Brian jak to Brian - z nim nigdy nic nie wiadomo.
A zatem z oryginalnych czlonkéw w trase jezdzili tylko Mike i Alan.
W 1981 roku ukazaty sie solowe krazki Mike’a i Carla. W 1982 roku for-
macja pauzowala (nie dzialo sie w jej szeregach dostownie nic). Z kolei
w 1983 roku stan zdrowia psychicznego Briana bardzo sie pogorszyl,
a Dennis - jedyny prawdziwy surfer w ekipie i jedyny Beach Boy prowa-
dzacy stricte rokendrolowy styl zycia - utonal pod wptywem alkoholu
w osadzie Marina Del Rey. Smieré Dennisa okazata sie by¢ dla muzykéw
ozywczym szokiem i w 1984 roku rozpoczeli prace nad albumem robo-
czo zatytultowanym Brothers, Cousins and Friends (fraza zapozyczona,
w innym szyku, z tekstu ,Endless Harmony”). Z poczatku do roli produ-
centéw przymierzani byli Barry Gibb i Val Garay, ale ostatecznie padto
na Steve’a Levine’a (poleconego przez Johnstona, ktéry mito wspomi-
nat wspdlne nagrania). Ten postanowit, Ze bedzie to pierwsza catkowi-
cie cyfrowa plyta Beach Boys, pelna programowanych $ciezek perku-
syjnych i klawiszy.

I rzeczywiscie - mimo, ze pierwszy kawatek ,Getcha Back” przypomina
nieco I Can Hear Music”, a w przeszto$¢ odsyla tez ,California Calling”
(goscinnie Ringo Starr na zywych bebnach i timpani!), to calo$ciowo
mamy wrazenie obcowania ze zbiorem przypadkowych, anonimowych,
ale naprawde porzadnych (a chwilami §wietnych - ,It’s Gettin’ Late”,
+~Where I Belong” czy ,Crack at Your Love” nie dam skrzywdzi¢) ejtiso-
wych numeréw, jakie mogliby$my znaleZ¢ zaréwno na sktadance brytyj-
skich ,one hit wonders” z dziewiatej dekady ubieglego stulecia, jak i na
analogicznej kompilacji amerykanskiej. To wrazenie poglebiaja kolejni
goscie - Gary Moore gra na gitarze w ,Maybe I Don’t Know”, Stevie
Wonder na klawiszach, harmonijce, basie i bebnach we wilasnej (bardzo
udanej!) kompozycji ,I Do Love You”, a jeden track (,Passing Friend”)
podrzucili tez podopieczni Levine’a czyli Culture Club. Wyréznikiem



przypominajacym, ze stuchamy Beach Boys sa wokale - zwlaszcza tra-
dycyjnie nienaganny $piew Carla. Desperackie préby przywrécenia
Briana do trybu normalnej pracy spelzly na niczym - je$li kiedy$ jego
forma pisarska nie zachwycata, to wlasnie wtedy (ciekawostka: teksty
do jego melodii pisat wspominany juz, nieodtaczny doktor Gene Landy).
Publika przyjela te godna odnotowania metamorfoze stylistyczna (jaka
zreszta stala sie udziatem wielu dinozauréw z lat sze§édziesiatych) bez
uniesien — kiepska sprzedaz nadal zalamywata CBS. Nic wiec dziwnego,
ze wytwdrnia pozegnala sie z grupa chwile po tym jak wygast kontrakt
- czyli jeszcze w 1985 roku.



Still Cruisin’ (1989)

WKkrotce Brian de facto opuscit zespét i wydal solowy debiut, a Beach
Boys wyspecjalizowali sie w trzaskaniu przebojéw do kinowych
hitéw. Oczywiscie najstynniejszym z nich by} ,Kokomo” (z filmu Cock-
tail z Tomem Cruise’em - czyzby od jego nazwiska wzial sie pomyst
Love’a na uparcie forsowane hasto ,cruising after all these years” i tytut
albumu?), ale bylo tego wiecej -, Still Cruisin’” z Zabdjczej broni 2, ,Make
It Big” z Druzyny Beverly Hills, a takze kilka wcigz 18niacych staroci
(,I Get Around”, ,Wouldn’t It Be Nice” i ,California Girls”). Padl wiec
pomyst zebrania tych filmowych szlagieréw w formie kombinowa-
nego longplaya, uzupelnionego czterema nowymi numerami - chodzi
o tragiczne reggae Jardine’a ,Island Girl”, surferska autoparodie Briana
(jedyne z premierowych nagran, w ktérych maczat palce) ,In My Car”,
orientalna w smaku pieén ,Somewhere Near Japan” (jakby kontynu-
acja ,Sumahama”) oraz poczatkowo planowany z Run-DMC, a w koncu
zrealizowany z hip-hopowa grupa Fat Boys kawatek ,Wipe Out”, o kté-
rym moze nic nie powiem - w zamian gachecam do obejrzenia teledy]
. Produkcja zajat sie Terry Melcher - wspdipracownik grupy jeszcze
sprzed lat (§piewal choérki na Pet Sounds i poznat Briana z Van Dyke’iem
Parksem). Niegdy$ wroga grupie wytwoérnia Capitol potkneta haczyk
i zgodzila sie na wydanie tej niecodziennej kompilacji. Akcja powiodia
sie — na fali dzikiego sukcesu ,Kokomo” sprzedatlo sie az 700 tysiecy
egzemplarzy Still Cruisin’ (to pierwsza ztota ptyta formacji od czasu 15
Big Ones). Nagle Beach Boys znowu skupiali uwage masowego odbiorcy,
co przelozylo sie tez na obecno$¢ w mediach. Ale z artystycznego
punktu widzenia trudno traktowac te ptytke serio. MySle, ze wie$niac-
kie powiedzenie ,kupa $miechu, z przewaga kupy” pasuje tu jak ulat.



http://www.youtube.com/watch?v=gt0LBlH3dAc
http://www.youtube.com/watch?v=gt0LBlH3dAc

Summer In Paradise (1992)

Z formalnego punktu widzenia to najgorszy album z premierowa trac-
klista w dyskografii The Beach Boys, ale nie oszukujmy sie, moi drodzy!
Moéwimy przeciez o dzietku przygotowanym przez tandem Mike Love-
Terry Melcher, z marginalna pomoca Bruce’a Johnstona, Carla Wil-
sona i Ala Jardine’a, zaledwie opublikowanym pod nazwa Beach Boys.
O tym, jak fatalna to muzyka, niech zaswiadczy reakcja Love’a i Mel-
chera na totalnga kleske ptyty po premierze w USA. Co zrobili Love i Mel-
cher? Z miejsca przeredagowali az pie¢ utworéw i na rynek europej-
ski wypuscili juz zmieniong wersje albumu (wydarzenie do$¢ niespoty-
kane). Zadziwiajace, zZe panowie L. i M. wierzyli w powodzenie tej ope-
racji (chociaz z drugiej strony Mike Love wybrat sie kiedys$ do Szwajca-
rii z przekonaniem, iz Maharishi nauczy go lewitowa¢, wiec jako$ mnie
ta sytuacja nie szokuje). Ich utwory sa przewaznie okropne, rzadziej
mierne, a jeszcze rzadziej catkiem znosne. Wiasciwie na plus zaliczyl-
bym tylko dwa fragmenty - ,Island Fever” i ,Strange Things Happen”.
Oba dlatego, ze kojarza mi sie z sophisti-popem, powiedzmy ze szkoly
Scritti Politti (przy okazji wida¢ jak nosowy glosik Love’a antycypowal
ten charakterystyczny wokal ,na helu” Gartside’a).

Reszta to zwiedle, denne i kompletnie zbedne wypelniacze z cyklu ,mid-
dle of the road”, przy ktérych pézne dokonania Electric Light Orche-
stra (poréwnanie celowe, jesli kto$ kojarzy) jawia sie bezkompromiso-
wym majstersztykiem eksperymentalnego rocka. Nie pomogli goscie
- Roger McGuinn na gitarze w kawatku tytutowym i Van Dyke Parks
na akordeonie w ,Lahina Aloha” oraz fatalnym, wymeczonym coverze
,Forever” §wietej pamieci Dennisa. Wlaénie - niech o skali absurdu
tego longplaya za$wiadczy to, kto wykonuje ten cover. No kto? Wujek
Jesse z serialu Petna Chata (a skoro juz o serialach mowa - ,Summer of
Love” wykorzystano w jednym z odcinkéw Stonecznego Patrolu). Szkoda,
szkoda. Z taka podwodna okladka mogli péj§¢ w melodyjne drone’y,
elektroniczny shoegaze i antycypowaé Fennesza. Niestety jedyne pokre-
wienstwo Summer In Paradise z austriackim czarodziejem laptopdéw to
niszowa sprzedaz - nigdy nie ujawniona, ale wiarygodnym zrédtom zda-
rzalo sie podawacé niecaty tysiac.



Stars and Stripes Vol. 1(1996)

Uwaga: to nie jest zadne ,The Beach Boys Go Country”. To w ogoéle nie
jest ptyta Beach Boys! Tym razem naprawde i dostownie, bez meta-
for. To bezczelny skok na kase zaplanowany przez Mike’a i (smutne, acz
prawdziwe) Carla, ktérzy pojechali do Nashville i zaprosili mniej lub
bardziej rozpoznawalnych wokalistéw z kregu country do zadpiewania
klasycznych piosenek z repertuaru Beach Boys przy akompaniamencie
tamtejszych sidemendw. Sami dogladali tej estetycznej zbrodni i wzbo-
gacili nagrania chérkami. Postawili tez wredne ultimatum Brianowi -
,wez udzial w tym projekcie, a zgodzimy sie zrobi¢ nastepna ptyte Beach
Boys z twoim nowym materialem” (ktéry artysta majstrowat wtedy na
boku). Ale kiedy najstarszy z braci Wilsonéw odbebnil swoja dziatke
(nadzorowat sesje wokalne i do§piewal chérki), panowie perfidnie odrzu-
cili jego piosenki (potem wyladowaly na autorskich wydawnictwach
Mistrza). Rezultatem tej kuriozalnej maskarady by} paskudny zbiér
country’owych przerébek Beach Boyséw - na nieszcze$cie firmowany
marka grupy. I tyle, nie bede sie zaglebial w temat i dywagowal, czy
mniej ohydne jest ,Caroline No” w wykonaniu Timothy’ego B. Schmita
czy ,The Warmth of the Sun” w wykonaniu Williego Nelsona. Zupeinie
mnie to nie interesuje, poniewaz TO NIE JEST PLYTA BEACH BOYS,
dziekuje. No, chyba ze kogo$ rajcuje ugtadzone, chodnikowe country
i znajduje przyjemno$¢ w delektowaniu sie artystycznymi doznaniami
plynacymi z cotygodniowego ogladania programu ,Szansa Na Sukces”
- to ewentualnie znajdzie tu co$ dla siebie. Hej, Mike Love - takie zagra-
nia powinny by¢ karalne.



Suplement

Suplement do recenzji wszystkich regqularnych ptyt Beach Boys - czyli na
szybko o sktadakach, koncertéwkach, bootlegach i solowych prébach czton-
kéw grupy.

Zacznijmy od skladanek. Wybér kompilacji jest w przypadku Beach
Boys ogromny, stad warto wskaza¢ te najistotniejsze i najbardziej war-
tosciowe. Z regularnych ,best-oféw” najstynniejsze jest Endless Summer
Z 1974 roku - efektownie portretujace singlowa droge kapeli przed Pet
Sounds. Jej uzupetnieniem bylo Spirit of America z 1975 roku. Z kolei Ten
Years of Harmony (1981) do$¢ wiernie odzwierciedla przebieg kariery for-
macji w epoce Brother Records (czyli od Sunflower po Keepin’ the Sum-
mer Alive) i zawiera tez dwa bonusy (oba z Dennisem na wokalu). Ponadto
$wietnie przedstawia sie tracklista The Warmth of the Sun z 2007 roku
- to dobry punkt startowy dla poczatkujacych w temacie. A kazdy fan
powinien tez choé raz wystucha¢ zestawu zatytultowanego Stack-O-
Tracks z 1968 roku, zbierajacego instrumentalne wersje wielu szlagie-
réw z repertuaru grupy. Gote podklady, pozbawione pietrowych Scie-
zek wokalnych, $licznie uwypuklajg misterne aranzacje, produkcyjne
sztuczki i studyjne niuanse, w ktére w wersjach podstawowych trzeba
sie czasem uwaznie wstuchiwaé. Wreszcie - dla poszukiwaczy skarbéw
i kolekcjoneréw jazda obowigzkowa sg z pewno$cia nastepujace dwa
wydawnictwa: piecioptytowy box Good Vibrations z 1993 roku (trzeci
kompakt zawieral pélgodzinny wycinek z sesji SMiLE - do teraz jedyny
tak obszerny dokument tamtych sesji opublikowany oficjalnie) oraz
$ciezka dzwiekowa filmu biograficznego Endless Harmony z 1998 roku,
bogata w alternatywne take’i i koncertowe wersje znanych kawatkéw,
a takze kilka wspaniatych niespodzianek wygrzebanych z zespotowych
archiwéw. A, i chyba nie musze dodawa¢, ze ukazujace sie doktadnie
w dniu dzisiejszym wydawnictwo The Smile Sessions to absolutna biblia
dla kazdego, kto nazywa sie fanem Beach Boys lub Briana Wilsona - to
rozumie sie chyba samo przez sie.

Wydawnictwa live? O specyfice p6t-koncertéwki The Beach Boys Party
juz pisatem. Zarejestrowany w Sacramento (ale potem ociupinke pod-



rasowany w studio - nie méwiac o domiksowaniu wrzaskéw rozentu-
zjazmowanej publiki - ciii...) wystep Beach Boys Concert (1964) utrwala
miodzienicze, beztroskie oblicze bandu - chyba kazdy da sie porwac tej
dzikiej energii (cho¢ sam wykon od strony technicznej pozostawia nieco
do zyczenia). Wydany pierwotnie w Wielkiej Brytanii w 1970 roku Live
at London (a w Stanach jako Beach Boys ,69 dopiero w 1970) to zapis
koncertu z grudnia 1968, ukazujacy grupe na etapie scenicznego przej-
$cia od radosnego boysbandu do $wiadomej kapeli z aspiracjami, kt6-
rej nie interesuje tylko odgrywanie przebojéw. Warto siegna¢ choéby
dla takich delicji jak uproszczony aranz ,Wouldn't It Be Nice” (gitara
w mostku!) czy klarowne bloki wokalne w ,Their Hearts Were Full of
Spring”. Moim zdecydowanym faworytem jest jednak In Concert z 1973 —
pisatem juz, ze sklad z reprezentantami RPA straszliwie wymiatatl. Setli-
sta pozbawiona jest wypeiniaczy, Carl kradnie show w ,Caroline No”,
a nowe numery (,Sail On Sailor”, ,Funky Pretty”, ,Marcella”) sa wycio-
sane z taka pewno$cia i Zarem, Ze sprawiaja wrazenie klasykéw. Zostaje
jeszcze Good Timin’: Live at Knebworth 1980 (wydane w 20006) czyli préba
uchwycenia Beach Boys w ostatnich podrygach artystycznej i zespolo-
wej zywotno$ci - cho¢ naturalnie juz w roli eleganckiej ekipy oldboyéw.

Nurkowanie w meandry dyskografii formacji zaczyna sie jednak dopiero
przy bootlegach. Tu nieoceniony wydaje sie Internet. Samego SMiLE
mozna znalez¢ z kilkadziesigt wersji (chodzi o warianty montowane
przez fanéw na podstawie dostepnych $ciezek - poréwnywanie ich
ze soba to fajna zabawa na zimowe wieczory, polecam). Osobna kwe-
stia sa niewydane albumy - je$li macie w sobie co$ z filozofa i lubicie
gierki typu ,co by bylo, gdyby”, to z pewno$cia pokusicie sie o uktada-
nie wlasnych tracklist z réznych etapéw dzialalno$ci Beach Boys (szki-
cowo poruszatem ten watek w recenzjach odpowiednich plyt). Co wiecej,
kazdy szanujacy sie fan musi tez przebrnaé przez nieco meczace $wia-
dectwo ostrego narkotykowego upojenia Briana i Dennisa czyli stynne
The Cocaine Sessions z 1981 roku. To niby fatalnej jako$ci deméwki for-
tepianowo-wokalne, sprawiajace wrazenie powaznie nawiedzonych
i opetanych, ale - co ciekawe - szczerze poruszajace. Funkcjonuje tez
mnoéstwo blogdéw posdwieconych wynajdywaniu najbardziej niedostep-
nych nagran, rzadkich wersji i rarytasow Beach Boys. Nie mam poje-
cia skad oni to wszystko biora, ale méj folder zawiera ponad siedem-



dziesiat takich utworéw, a nawet nie zaczalem jeszcze szperaé... Sa tez
mistrzowskie bootlegi sensu stricto, czyli nieautoryzowane koncer-
toéwki. Tu zachecam do rzucenia uchem na stawng prébe Leid in Hawaii
Rehearsal - tamta wersja ,Their Hearts...” miazdzy.

Na koniec przyjrzyjmy sie w skrécie solowym dyskografiom cztonkéw
Beach Boys. Ich przeglad oczywiécie powinni$my ,po bozemu” rozpo-
cza¢ od Briana. Debiutancki album Brian Wilson (1988) bywat trakto-
wany nieco po macoszemu z powodu masywnie spoglosowanego, ejti-
sowego brzmienia perkusji i syntezatoréw, a wytykano mu tez nerwowe
interpretacje wokalne Mistrza. Lecz je$li wam to nie przeszkadza (bo
mi zupelnie nie), to bedziecie mieli sporo rado$ci. Mimo, Ze Brianowi
zdarza sie tu powtarzaé - ,Love and Mercy” to plagiat z wlasnego bra-
ciszka (,Forever” Dennisa), a ,Baby Let Your Hair Grow Long” z samego
siebie (zej$cie akordowe z ,Roller Skating Girl”) - poziom kompozy-
cyjny tych kawatkéw nie tylko przerasta o wieki rownolegle wyczyny
Mike’a Love’a pod nazwa Beach Boys, ale w ogdle plasuje sie wysoko we
wszelkich klasyfikacjach dokonan rozkwittego wtedy w peinej krasie
sophisti-popu (dzieki charakterystycznym dla epoki aranzacjom mamy
tu rodzaj pokrewienstwa z Prefab Sprout czy péZnym XTC - wida¢
inspiracja zatoczyta koto i powrdcila do zrédta). Finatowe ,Rio Grande”
(odmominutowy mini-cykl piosenkowy nasycony odglosami natury)
odsylata do klimatu SMiLE. Nastepca debiutu miata by¢ ptyta Sweet
Insanity, logicznie kontynuujaca watki poprzednika z wieksza doza nie-
kontrolowanego szalefistwa i dzieciecej naiwno$ci - ale wytwdérnia Sire
odrzucila te propozycje. Jej strata - cho¢ nieraz bezpardonowo kryty-
kowane, owoce sesji Sweet Insanity maja swéj nieodparty urok i skry-
waja co najmniej kilka wybitnych kawatkéw, ktére zaréwno wyznawcy
talentu Briana, jak i synth-popowi detektywi $ledzacy kazda peretke
z lat osiemdziesiagtych po prostu musza zna¢ (chociazby ,Don’t Let Her
Know”, ,Thank You” albo ,Rainbow Eyes”).

W 1995 ukazal sie album I Just Wasn't Made for these Times z nowymi
wykonaniami pomnikowych pie$ni z dorobku Beach Boys - Brian przej-
mujaco $piewa miedzy innymi ,The Warmth of the Sun”, ,Caroline, No”
czy ,’Til I Die”. Drugi solowy album Briana z (cze$ciowo) nowym mate-
rialem to Imagination z 1998 roku. Dedykowane zmartemu rok wczeséniej



Carlowi dzietko nalezy do kategorii mitego plumkania starszych panoéw,
ktérym wolno juz wszystko - réwniez nieco przynudzié¢ (acz szlachetnie
iz gracja). Plyta Gettin’ in Over My Head z 2004, ozdobiona go$cinnymi
wystepami Paula McCartneya, Erica Claptona i Eltona Johna, w znacz-
nej mierze wykorzystala nieopublikowany materiatl z czasu Sweet Insa-
nity. Niespodziewanie rewelacyjnie prezentuje sie natomiast That Lucky
Old Sun z 2008 roku - wzruszajaca préba spojrzenia wstecz na swoje
skomplikowane zycie z perspektywy ukochanej Kalifornii, momen-
tami siegajaca poziomu najltadniejszych wpiséw w Brianowym $piew-
niku. Poza tym mnéstwo w katalogu Briana pozycji dla sentymentali-
stéw i kolekcjonerdéw - a to $ciskajace za gardlo rejestracje wystepéw na
zywo (na przyklad wykonanie catego Pet Sounds, rok 2002), a to sym-
patyczna ptytka bozonarodzeniowa z 2005, a to w koncu covery Gersh-
wina z 2010. No i dla absolutnych maniakéw sa tez projekty poboczne
- Spring czyli grupa zony Briana i jej siostry (panie Marilyn i Diane
Rovell), dla ktérej Brian co$ tam napisat i co§ tam wyprodukowatl (rok
1972), oraz ptyta Van Dyke’a Parksa Orange Crate Art (1995), gdzie nasz
bohater uzyczyl swojego glosu. Last but not least, nie zapominajmy
tez o plotkach na temat planowanego od dawna dziela przygotowywa-
nego wspolnie przez Briana i Paula McCartneya. To stawetne ,emeryten
party” najlepszych kompozytoréw w dziejach popu nie doszto jeszcze do
skutku, ale nie zdziwi mnie taka informacja za rok czy dwa. Oby zdazyli.

Wszyscy, dla ktérych jedyny autorski album Dennisa Pacific Ocean Blue
z 1977 roku byl w chwili premiery zaskoczeniem (tak sam fakt jego
wydania, jak i jako$¢ artystyczna), musieli albo nieuwaznie przegladac
wkladki do ptyt Beach Boyséw z lat siedemdziesiatych, albo nie ufali
za bardzo w glebszy potencjal talentu goscia. Tymczasem najmltodszy
z braci Wilsonéw - znany hulaka, kobieciarz i nie stroniacy od uzy-
wek (gtéwnie alkoholu - réwniez podczas surfowania - co, jako sie rze-
klo, przyplacit §miercig) imprezowicz - przedstawil sie solo jako powat-
piewajacy, zmaltretowany emocjonalnie wrazliwiec na granicy egzy-
stencjalnego zalamania. I jest to jedno z najniezwyklejszych tego typu
,odstonie¢” w dziejach rocka. Korzystajac z wydatnej pomocy producenta
Gregga Jakobsona i §mietanki sidemendéw (Hal Blaine na bebnach!) oraz
specjalnych go$ci z macierzystej grupy (brat Carl, Bruce Johnston, Ricky
Fataar), Dennis poszybowal w rejony rzadko odwiedzane przez balla-



dzistéw. Obok znakomitych kalifornijskich rokendroli zaserwowat dud-
niace pelnym, niskim, fortepianowym soundem majestatyczne piedni
z pogranicza art-rocka (pomys$lcie o Pink Floyd z czaséw Meddle / Dark
Side) i osobistego, hojnie zorkiestrowanego folku. Tak brzmialby péZzny
Scott Walker gdyby preferowal melancholie zamiast grozy i nie mial
sklonnosci do gotyku. A cudnej urody kompaktowa reedycja z 2008 roku
zawiera tez dodatkowy dysk z zapisem sesji do nigdy nieukonczonej dru-
giej ptyty Dennisa Bambu, szykowanej z pomoca portorykanskiego pia-
nistycznego czarodzieja Carli Munoza. Te nagrania tylko utwierdzaja
w przekonaniu, ze Dennis wcale nie zamierzal obnizaé na Bambu lotéw.
Pacific Ocean Blue sprzedato sie Zle, ale zyskalo aprobate recenzentéw.
To zdecydowanie najznakomitsze solowe dzieto w dorobku muzykéw
Beach Boys.

Podobno Mike Love byt wiciekly, gdy dowiedzial sie, Zze Dennis - perku-
sista, brzydko chrypiacy za mikrofonem i amator malo obeznany z tajni-
kami komponowania i produkowania muzyKki - jako pierwszy w zespole
wydatl solowy krazek. Dlatego w 1981 kazal promowac¢ swoja (jak sie
potem okazalo jedyna) solowa plyte Looking Back With Love ktamli-
wym sloganem ,pierwszy solowy album czlonka Beach Boys”. Zaréwno
publika, jak i krytyka zbagatelizowata Looking Back... - cho¢ paradok-
salnie (ach te paradoksy w dziejach Beach Boys - przyznacie, w glowie
sie kreci) sa to calkiem przyjemne i nieinwazyjnie tadne (a sporadycz-
nie wrecz bardzo dobre) numery! Pewnie dlatego, ze Love napisatl tylko
jeden z nich (na dziesie¢ w trackliscie) i ograniczy! sie do potozenia
wokali - a to akurat zwykle wychodzito mu najlepiej.

Z kolei Carl wydal dwa albumy wypeinione gléwnie stonowanym, cal-
kiem smakowitym, rasowym kalifornijskim soft-rockiem (,Hurry Love”,
,Givin’ You Up”, ,One More Night Alone”) czasem skrecajacym w strone
ostrzejszego blues-rocka a la ZZ Top (,The Right Lane” ,”"Rockin’ All
Over the World”, ,Too Early to Tell”), bardziej folkowych ballad w duchu
Lindseya Buckinghama (wyborne ,Heaven’, ,Seems So Long Ago” czy
,If I Could Talk to Love”) lub zapowiadajacym rocka $rodka lat osiem-
dziesiatych (,The Grammy” ze zgrabnym peknigeciem metrum w refre-
nie). Cato$ciowo mocniejszy jest Carl Wilson z 1981 roku niz Youngblood
z roku 1983 — ale nawet w stabszych momentach sytuacje ratowat jego



jak zawsze anielski glos - raz tryskajacy ekspresja, a za chwile emanu-
jacy tagodnoscia, a wszystko czy$ciutko.

Omawianie solowych ptyt Alana Jardine’a, Bruce Johnstona, czy Ricky-
‘ego Fataara byloby w tym cyklu przesada - przyznaje uczciwie, ze nigdy
ich nie styszatem i zupelnie mi sie nie pali. Jardine - blagam, nie zar-
tujmy (Live in Las Vegas?). Wiem, ze Johnston na swojej trzeciej i ostat-
niej plycie Going Public zamie$cit ,Deirdre” i ,Disney Girls”, co wyraznie
wskazuje, ze swoje najlepsze numery zostawial dla Beach Boys. Za$ Cha-
plin to absolutne peryferia sktadowe - facet zagral (przyznaje, kapital-
nie) zaledwie na dwéch (przyznaje, kapitalnych) studyjnych albumach
i jednej (przyznaje, kapitalnej) koncertéwce - a dyskografia Beach Boys
to kilkadziesiat pozycji. Cho¢ pamietajac piekne ,Leaving This Town”
z Holland przeczuwam, Ze jego autorskie nagrania moga mi przypas¢
do gustu. Céz, Beach Boys rozumiani jako rodzina wraz z krewnymi
i znajomymi krolika to studnia bez dna... I tym hastem koncze wielo-
odcinkowy subiektywny przewodnik po dokonaniach zespotu - aczkol-
wiek uprzedzam, ze pozwolg sobie jeszcze przy okazji na maly okrzyk
podziwu wzgledem The Smile Sessions



The Smile Sessions (2011)

Muzyczne puzzle. O zawartosci boxu The Smile Sessions The Beach Boys.

Najbogatsza, najbardziej wypasiona wersja boxu The Smile Sessions to
nie lada gratka dla tych fanéw Beach Boys, ktérzy chca wniknaé gle-
boko w proces powstawania albumu. To rzecz do smakowania na dlugie
zimowe wieczory. Przynajmniej ja czestowatem sie nig po trochu. I tak
jak obiecatem kiedy$ w jednym z odcinkéw tego cyklu - jestem winien
czytelnikom chociaz kréotka wzmianke o tym, co kryje sie w $rodku boxu.

Otéz przyznam otwarcie — nie jest lekko. Przebrniecie przez catosé
wymaga duzej cierpliwosci, a tracklista, poprzetykana strzepkami roz-
moéw w studiu, ma charakter stricte dokumentalny. Ale tez dokument
ten pozwala lepiej zrozumie¢ metode pracy Briana. Nic dziwnego, ze
zebrane ta$dmy cechuje tak wielka fragmentaryczno$¢. Tu fortepian gra
solo, tam odzywaja sie dziwne efekty dZwiekowe, jeszcze gdzie indziej
stychaé¢ wokalne harmonie a capella... Stuchanie ich ciurkiem przypo-
mina ogladanie tysigca rozsypanych na podlodze puzzli ze §wiadomo-
$cia, ze kto$ od poczatku mial wizje jak je ostatecznie poukladac i krok
po kroku tego dokonywal.

W szalenie interesujacym artykule opublikowanym w numerze maga-
zynu ,The Wire” z listopada ubieglego roku, David Toop poréwnat
technike drobiazgowego montazu SMiLE - od pojedynczych skraw-
kéw muzycznych po misternie zakomponowane struktury - do dziet
mistrzéw sztuk wizualnych. Najpierw do obfitujacych w detale obra-
z6w Hieronima Boscha i Pietera Breughela starszego - z adnotacja jed-
nak, ze malarz moze w kazdej chwili obja¢ wzrokiem cala forme, pod-
czas gdy Wilson musiat ksztaltowa¢é te forme w swojej glowie (nie ist-
niata Zadna partytura do SMiLE, a kazda zarejestrowana partia réznila
sie od poprzedniej).

Potem za$ Toop zestawia SMiLE w jednym rzedzie z nieukofczonymi,
wiecznie poprawianymi i udoskonalanymi dzietami ekstrawaganckich
rezyseréw filmowych w rodzaju Orsona Wellesa, Ericha von Strohe-



ima czy Siergieja Eisensteina. Faktycznie, wyzwanie jakie stalo przed
Brianem przypominalo w istocie zadanie rezysera w fazie montazu
filmu - zkilometréw tasmy musiat skleci¢ jedna zachwycajaca narracje.
Mysle, ze sa to kapitalne paralele réwniez z innego powodu. Udowad-
niaja bowiem unikalno$¢ SMiLE w historii muzyki rozrywkowej. Zeby
adekwatnie uja¢ fenomen tej plyty, trzeba siegaé¢ po konteksty z innych
dziedzin artystycznych (w tek$cie padaja tez odniesienie do przettuma-
czonego niedawno na jezyk polski Finnegans Wake Jamesa Joyce’a oraz
do postaci Arnolda Schoenberga). A jednocze$nie nadal obcujemy
z popem! Ile ptyt prowokujacych recenzentéw do poréwnan z Boschem,
Wellesem, Joyce’em i Schoenbergiem (naraz!) uznaliby$my przy tym za
muzyke pop? Chyba niewiele.

Teraz skrétowy przewodnik po zawarto$ci boxu:

co1
Sekwencje wlasciwego SMiLE oparto na kolejno$ci znanej juz z solo-
wego wydawnictwa Briana Wilsona z 2004 roku. Jedyna powazna réz-
nica polega na tym, ze ,I'm In a Great Shape” umieszczono przed ,Bar-
nyard”, a nie przed ,I Wanna Be Around”. Co do wyraznych anomalii
(?) wykonawczych i aranzacyjnych... Zwraca uwage zawieszenie miedzy
,Gee”, a startem ,Heroes and Villains”. Zachwycaja aksamitne wokale
w ,Do You Like Worms”, nonszalancja w glosie Briana w ,I'm In a Great
Shape”, nieskazitelnie zadpiewane ,Wonderful” i zwiewny, jazzowy
wstep ,Child Is Father of the Man”. Dziwi kontrowersyjna koda po ,You
Are My Sunshine” i brak wokalu w intro ,I Wanna Be Around” (kwestia
przyzwyczajenia). Za to rzuca na kolana ,Surf’s Up” z perfekcyjnym fal-
setem na ,domino” i klarownie wypieszczonym miksem. ,Vege-Tables”
nigdy nie brzmialo tak przystepnie - teraz to istny hit z musicalu.
Brakuje mi troszke nabicia bebnéw przed noise’owa masakrg w ,Mrs.
O Leary’s Cow” (ktéra brzmi bardziej jak Boredoms, niz Beach Boys). No
i najodwazniejsza decyzja - nieco inne rozegranie aranzacyjne koncéwki
,Good Vibrations”. Jak dla mnie sig broni. Co$ takiego jak wersja ,kano-
niczna” przeciez nie istnieje.



co2
,OKk, this is intro to the album, take one” - od tych stéw zaczyna sie
dysk drugi. Styszymy wprawki wokalne do ,Our Prayer”. Mozolnie szli-
fowane drobne wpadki intonacyjne i wyrazowe odzieraja ten niemalze
sakralny wstep do plyty z aury niesamowito$ci. Z drugiej strony fajnie
wiedzieé, ze mamy do czynienia z ludZmi, ktérzy na zapierajacy dech
w piersiach efekt koncowy zapracowali bardzo ciezko. Reszte krazka
wypelnia szczegdlowy zapis sesji nagraniowej suity ,Heroes and Villa-
ins” i takich utwordéw jak ,Barnyard”, ,I'm In a Great Shape” czy ,Vega-
Tables”. Mito$nicy psychodelicznych odjazdéw dostaja na finat totalnie
zjarany $miech w ,Moaning Laughing”. W sumie szkoda, zZe to kurio-
zum nie zmie$cito sie w koncowej wersji albumu.

CD3

Zaczynamy od prac nad ,Do You Like Worms” i ,Heroes and Villains”.
Brian dyryguje sidemanami, wymusza na nich kolejne wersje, padaja
nawet znamienne stowa , it’s not perfect enough”. Potem ,My Only Sun-
shine” (tu anonsowane jako ,Your Only Sunshine, take one”), ,Cabin
Essence”, nabierajace jazzujacego odcienia ,Wonderful”, meczone do
znudzenia warianty ,Child Is Father of the Man” i wreszcie ,Surf’s Up”
z przedziwna wstawka pod tytulem ,Gadajace traby”, ktérej przez chwile
nie odrézniatem od brzmienia wiertarki sasiada za $ciana. Zaskakuje
stricte swingowa, instrumentalna impresja na motywach ,I Wanna
Be Around”. Ten dysk wieficza wieczne zmagania z ,Vege-Tables” -
widocznie Brian wciaz i wciagz nie byt usatysfakcjonowany z rezultatéw.
Mozemy tez postuchac osobnej §ciezki z odglosami gryzienia warzyw.
Czy przed mikrofonem przezuwal je sam Paul McCartney? Do dzi$ nie
ma pewnosci.

CD4

Na poczatku - meczarni z ,Vege-Tables” ciag dalszy. W take’'u zwanym
,Fade” zwraca uwage krotki cytacik z ,Carmen” Bizeta (pie$n torreadora
- ,zabilem byka...” i tak dalej). P6zniej ,Holidays” i skok do epickich sesji
,Wind Chimes”. Brian apeluje muzykéw o wyluzowanie i bardziej leniwy



wykon - ,it sounds a little bit... pushed”, oznajmia po zanuceniu gtéw-
nej melodyjki z ,Chimes”. Nastepuje ogniste, przerywane kilkakrot-
nie przez wymagajacego Briana ,Mrs. O’'Leary’s Cow”, a potem szeroki
wybér z hawajskiego lounge’u ,Love to Say Dada” i ,Cool, Cool Water”.
Kompakt konczy gars¢ intrygujacych dodatkéw, w tym urokliwy szkic
,I Don't Know” Dennisa i szamanskie zaklecia ,Underwater Chant”.

CD5

Cata ostatnia ptytka jest wypelniona niezliczong ilo$cig Zzmudnych
podej$¢ do idealnego wykonania ,Good Vibrations”, piosenki ztozonej
z tylu warstw i produkcyjnych planéw, ze ogarniecie ich naraz musiato
by¢ dzielem geniusza. Tym wieksza frajde daje mozliwos¢ podstucha-
nia, jak Brian dyryguje postusznym zespotem i koryguje kazda naj-
mniejsza usterke. Osiemdziesieciominutowa kronika powstawania
jednego kawatka? Akurat w przypadku ,Vibrations” jest to catkowicie
uprawnione.

WINYLE

Mamy dwa longplaye (ktérych trzy strony wypeinia podstawowa wer-
sja SMiLE, a czwarta - miksy stereo paru utworéw) oraz dwa siedmio-
calowe single (jeden z dwiema cze$ciami ,Heroes and Villains”, drugi
z Vega-Tables” i ,Surf’s Up”).

OPRAWA

Slicznie opakowane pudlo uzupelniaja drukowane atrakcje. Jest oklad-
kowy plakat o wymiarach 9o x 60 centymetréw. Jest albumik ze zdje-
ciami i grafikami. Jest wreszcie zdobiona pieknymi fotkami ksigzka
o formacie obwoluty winyla. Zawiera ona wypowiedzi samego Briana,
Van Dyke’a Parksa, Ala Jardine’a, Mike’a Love (ktéry podtrzymuje kry-
tyczna opinie o tekstach i klania sie przed muzyczng strona albumu),
Dennisa, Carla, Bruce’a Johnstone’a i autora okladki ptyty Franka Hol-
mesa. A takze wyczerpujace oméwienia projektu SMiLE autorstwa
naczelnego biografa grupy Domenica Priore (ktéry przygotowat tez nie-
zwykle przejrzysta chronologie sesji SMiLE), Petera Reuma oraz realiza-



toréw i producentéw uczestniczacych w remasterowaniu muzyki Beach
Boys. Sa oczywiscie teksty piosenek, jest tez garé¢ anegdot oséb z kregu
zespotu.



That's Why God Made the Radio (2012)

Najpierw 21 lipca zamelduja sie w hiszpanskiej Avili i tym samym roz-
poczna europejska cze$¢ gigantycznej trasy koncertowej pod nazwa
,Celebration!”. Nastepnie objada Hiszpanie, Wlochy, Szwecje, Norwe-
gie, Danie, Niemcy i Belgie. Do Polski wprawdzie nie zawitaja, ale za to
wystapia w Berlinie - raptem sto kilometréw od polsko-niemieckiej gra-
nicy. To wyjatkowe pod wieloma wzgledami tournée promuje najnow-
szy longplay grupy That’s Why God Made the Radio, ale takze symbolicz-
nie wienczy okragte pétwiecze jej istnienia. Cho¢ juz sama nowa ptyta
zespotu bylaby §wietnym pretekstem.

Zwykle kiedy album wydaja zastuzeni emeryci, w dodatku powracajacy
ze $wiezym materialem po dwudziestoletniej przerwie, traktujemy ich
wypociny z serdecznym pobtazaniem. Trudno przeciez oczekiwa¢ wiel-
kich rzeczy od siwych dziadkéw, choéby i najsympatyczniejszych pod
stoficem. Ale medialny odbiér 29. regularnego longplaya Beach Boyséw
to wyjatek od tej reguty. Z wielu réznych powoddéw - choéby takich jak:
solowy sukces Briana Wilsona w ubiegtej dekadzie, dtugo wyczekiwany
reunion wszystkich zyjacych cztonkéw formacji czy catkowicie orygi-
nalny material pozbawiony coveréw i odgrzewanych hitéw - recenzenci
traktujg ten krazek catkiem powaznie. I stusznie, bo to najmocniejsza
pozycja w dyskografii The Beach Boys od ptyty The Beach Boys z 1985
roku, czyli od 27. lat!

W pewnym sensie dostajemy na That’s Why God Made the Radio wszystko,
co powinno by¢ na rasowym dziele Beach Boyséw. Chwile uniesien
i wzruszen, beztroskie wakacyjne wypelniacze i wreszcie podniosty,
epicki finat. Cato$¢ otwiera chéralna uwertura ,Think About the Days”,
budzaca nieodparte skojarzenia z analogiczng introdukcja SMiLE. Chwile
potem dostajemy tytutowy singel, ktéry z miejsca zaskarbit sobie sym-
patie fanéw i juz dzi§ bywa czasem nazywany zagubionga perta w pan-
teonie Wilsonowskich pie$ni. Ta elegancka festiwalowa ballada przypo-
mina, za co najbardziej kochamy The Beach Boys. Odwaznie 1aczy zaska-
kujace zakrety harmoniczne z duzym, niemal hymnicznym refrenem, a do
tego pobrzmiewa nieodzowna nuta popotudniowej nostalgii.



Pézniej sa i wzloty, i upadki, ale czym bylaby plyta pdéZznego wciele-
nia Beach Boys bez wad? Obok zrelaksowanych, urokliwych, zgrabnych,
aczkolwiek raczej niezobowiazujacych numeréw celujacych w popotu-
dniowa btogo$¢ ptyt Friends czy Sunflower (,Isn’t It Time”, ,Shelter”,
,Strange World”) trafiaja sie tez geriatryczne, wyblakle, po sidemen-
sku nudne namiastki dawnej wielko$ci (,Daybreak Over the Ocean”,
,Beaches In Mind”, ,Spring Vacation”). Oraz jeden kuriozalny moment,
swoja infantylno$cig nawigzujacy do schizofrenicznie dziecinnej atmos-
fery albumu Love You i gléwnie przez to fascynujacy (chodzi o ubar-
wione egzotycznym instrumentarium ,The Private Life of Bill and Sue”).

Lecz kiedy juz chcemy spisa¢ ten fonograficzny comeback na arty-
styczne straty, mister BW udowadnia, ze jego songwriterska dyspozy-
cja na autorskim That Lucky Old Sun z 2009 roku nie byla przypadkiem
i zamyka (zgodnie z prasowa obietnica) trackliste serig trzech wysmie-
nitych, refleksyjnych utworéw, splecionych w rodzaj mini-suity (,From
There to Back Again”, ,Pacific Coast Highway”, ,Summer’s Gone”). Co
ciekawe, ostatni z nich ukoficzono z pomoca... Jona Bon Jovi. Tak czy
siak, skojarzenie ze stynna koncéwka strony B albumu Surf’s Up wydaje
sie az nadto oczywiste. To piekne podsumowanie. Nie tylko plyty, ale
i catej kariery jednej z dwdch najwazniejszych poprockowych kapel
$wiata. Dobrze sie stalo, ze dopisano taki epilog. Kto wie, czy dzieki
niemu to nieréwne dzielo nie jest najlepsza ptyta popelniona przez
sklady o $redniej wieku réwnej 68 lat i starsze. Brawo.

Abstrahujac jednak od niespodziewanie wysokiego poziomu long-
playa, fakt wspélnych wystepéw Mike’a Love i Briana Wilsona to samo
w sobie wydarzenie sporego kalibru. Wzajemne animozje obu muzy-
kéw (nie wnikajmy akurat teraz w szczegély, skoro chwila tak doniosta)
oraz wieloletnie klopoty zdrowotne Briana nie pozostawiaty zludzen
- chyba nikt nie liczy}, Ze panowie stana jeszcze kiedy$ razem na sce-
nie, by ramie w ramie wykonac klasyczny repertuar Beach Boys. Range
tego pojednania mozna spokojnie poréwnaé do jednorazowego reunionu
Rogera Watersa i Davida Gilmoura na festiwalu Live8 w lipcu 2005 roku.
Kwartet zdazyt wystapi¢ przed $miercia Richarda Wrighta (zmar} trzy
lata p6zniej), ale wtedy Pink Floyd zagrali tylko 20 minut. Z kolei Beach
Boysi graja ogromna trase na czterech kontynentach, a w trakcie dwu-



godzinnych koncertéw prezentuja okolo pieédziesieciu kawatkéw. Nie
chce popada¢ w dramatyczne tony, ale biezaca trasa moze by¢... bardzo
szczegblna okazja do zobaczenia tej mitycznej grupy na zywo.

W1asnie, czego nalezy sie spodziewaé po samym koncercie? Zespot
serwuje dwa dlugie sety po dwadzie$cia kilka piosenek, koncentrujac
sie przewaznie na tych bardziej skocznych, przebojowych i rozpozna-
walnych fragmentach swojego dorobku, choé¢ nie obowiazuje tu zadna
regula. Set pierwszy to miedzy innymi ,Little Honda”, ,Don’t Worry
Baby”, ,Surfer Girl”, gar§¢ przerébek (z ukochanym Briana ,Then I Kis-
sed Her”) i zawsze na zakonczenie ,I Get Around”. W drugim, nieco bar-
dziej ,barokowym” secie nalezy oczekiwaé na wspomnienia z Pet Sounds
(tytulowy, ,I Just Wasn’'t Made for These Times”, ,Sloop John B”, ,God
Only Knows”), na ,Heroes and Villains”, ,Forever” czy ,California Girls”,
a puentuje go niedmiertelne ,Surfin’ USA”. Wreszcie trzy numery na bis,
w tym stodki, acz kiczowaty szlagier ,Kokomo”. Podobno w ,Forever”
odtwarzany jest z taSmy wokal Dennisa, a w ,God Only Knows” Carla
- dwéch niezyjacych juz braci Wilsonéw. Poza Brianem, Mikiem, Alem
Jardinem, Brucem Johnstonem i Davidem Marksem pojawiaja sie tez
goscie, w tym John Stamos (wujek Jesse z serialu ,Pelna chata”).

Koncert berlifiski odbedzie sie w piatek, 3 sierpnia w O2 Arena. Ceny
biletéw w zalezno$ci od standardu - najtafisze miejsca po 42 euro (okoto
175 zlotych), a najdrozsze dostepne (trzeciej kategorii) po 72 euro (okolo
300 zlotych). Wiem, 3 sierpnia to drugi z czterech dni tegorocznego
katowickiego OFF Festivalu, ale znam osoby, ktére chca potaczy¢ jedno
zdrugim i w sobote rano wraca¢ z Niemiec na Slask, by zobaczy¢ House
of Love, Iggy’ego Popa czy The Wedding Present. Wida¢, dla chcacego
nic trudnego. C6z, zycie to sztuka wyboréw, a bardzo mozliwe, Ze blizej
Polski zesp6t Beach Boys sie juz nie pojawi.



Berlin, 02 World, 3.08.2012

Dom spokojnej starosci.

Nigdy wcze$niej Beach Boysi nie byli tak blisko Polski, a w naszym
kraju z réznych wzgleddw raczej juz nie zagraja, wiec obecnoé¢ na ich
berlinskim wystepie potraktowatem jako sprawe honoru.

Z pewnych zrédet wiedziatem, ze bilety zostaty wyprzedane, co wydato
mi sie zupeinie naturalne i oczywiste. W koncu od dobrych kilkunastu
lat trwa wielki proces rehabilitacji wizerunku zespolu w opiniotwér-
czych mediach anglosaskich. Ba, jaka$ dekade temu Beach Boys ofi-
cjalnie stali sie obiektem westchnien, przepraszam za wyrazenie, ,hip-
steréw”. A cale zjawisko skomentowal sam James Murphy w ,Losing
My Edge”. Szto to jako$ tak: ,Podobno masz sktadanke ze wszystkimi
dobrymi piosenkami jakie kiedykolwiek nagrano... Z kazda super pio-
senka Beach Boyséw. I wszystkie hity undergroundu”. Niebawem na
tych ideologicznych fundamentach wyrést nawet zauwazalny revi-
val estetyki, ktérg preferowal Brian Wilson - réwniez za sprawa jego
powrotu do regularnej twérczosci i dziatalnos$ci koncertowej. W ubie-
glych sezonach na mapie muzyki niezaleznej rozglos zdobylo wielu
wykonawcéw wyraznie natchnionych wielopietrowymi, bliskimi har-
moniami wokalnymi oraz aura letniej melancholii tudziez beztroskich
plazowych swawoli - od Of Montreal przez Animal Collective, Fleet
Foxes i Wavves po Toro Y Moi. Znowu nastata epoka, w ktérej stucha-
nie Beach Boys byto powodem do dumy - i to w §rodowisku mtodych
duchem, aktywnych, ambitnych odbiorcéw kultury, a nie tylko wytysia-
tych wujkéw z zaokraglonym brzuszkiem...

Tak sobie rozmy$latem, kiedy nagle, chwile po wyjsciu ze stacji metra
(nomen omen) Warschauer Strasse, rzeczywisto$¢ brutalnie zweryfiko-
wala moje oczekiwania. Z kazdym kolejnym krokiem trasy prowadza-
cej wiaduktem do ogromnej hali rosta wokét nas liczba oséb w tak zwa-
nym podesztym wieku. Po minucie czy dwéch wszystko stato sie jasne.
ByliSmy w tym tlumie w zdecydowanej mniejszo$ci. Zaryzykuje, Ze az
dziewieddziesiat procent widowni stanowity osoby, ktére podejrzewat-



bym o emeryture. Poczulem sie troche jak w domu spokojnej staro$ci
- 1 méwie to calkowicie serio. Wiecej, przyznam uczciwie, ze w pierw-
szym odruchu bylem nieco obrazony, rozczarowany i zasmucony. Widok
tak dominujacej frakcji geriatrycznej bardzo mnie przygnebit. Ale juz
uspokajam - wcale nie z powodu wszechobecnych zmarszczek i siwych
wloséw. Mam ogromny szacunek do starszych ludzi, a ponadto wyznaje
teorie, ktéra niegdys$ zarazil mnie kolega, a mianowicie ,wszyscy mamy
tyle samo lat” - bo istotnie, czas plynie tak szybko, ze nim sie obej-
rzymy... I tak dalej. Zreszta to wspaniale, ze fanom spod znaku 60+
chciato sie tak licznie stawi¢ w O2 World. Cho¢ paradoksalnie, gdyby
kto$ sprowadzit jutro Beach Boys do Sali Kongresowej, to podejrzewam,
ze proporcje bylyby odwrotne - bo do PRL stawa Briana i spéiki chyba
nie miala szansy dotrzeé. Zdaje sie, ze u nas przewazaliby reprezen-
tanci targetu zdefiniowanego w pierwszym akapicie... W kazdym razie,
wracajac do tematu - wieczorem trzeciego sierpnia w stolicy Niemiec
zatamali mnie nie ci, ktérzy tam byli (dla nich gromkie oklaskil), ale ci,
ktérych... nie bylo. Miasto ponowoczesne, bedace synonimem alterna-
tywnego podejécia do zycia, obfitujace w rozmaite nisze wielu dziedzin
artystycznych — w kwestii Beach Boys zawiodlo, wystawiajac delegacje
dziadkéw. Chyba, Ze berlinscy lanserzy sklasyfikowali show obecnego
wcielenia Beach Boys jako godnga zignorowania parodie czy wrecz pro-
fanacje $wieto$ci. Ich prawo.

Jajednak uznalem, Ze to by¢ moze ostatnia okazja do zmierzenia sie oko
w oko z prawdopodobnie najwazniejszym (no dobrze, jednym z dwéch
najwazniejszych - nie ma co wybiera¢) zespotem mojego zycia, ktéry tak
bardzo uksztattowal moje biezace spojrzenie na muzyke, ktéry w pakie-
cie ze wszelkimi wadami kocham milo$cia prawdziwga, a wiec trudna
i szczera, ktéry wreszcie dostarczyl mi tylu niezapomnianych chwil,
wzruszen, radoéci. Dlatego podekscytowany zajatem ,trzecie miej-
sce w czwartym rzedzie” swojego sektora (w tym momencie pozdra-
wiam pana Witka z Atlantydy, ktéry choéby ze wzgledu na date urodze-
nia catkiem pasuje do tej relacji) i punktualnie o godzinie dwudziestej
rozpoczat sie koncert. Na duzej scenie dwa rzedy muzykéw. Z przodu
podstawowy line-up formacji (w kolejnosci wywolywania na scene -
David Marks, Bruce Johnston, Al Jardine, Mike Love, Brian Wilson) oraz
dwoch goscinnych $piewajacych gitarzystow. Gorzej o§wietlony rzad



tylny utworzyli juz sami sidemani (ich nazwiska mozna rzecz jasna
sprawdzi¢ w internecie, ale celowo je pomijam, bo mieli wyrazZnie mar-
ginalny status - mimo, Ze paru z nich wykonywalo nawet solowe partie
wokalne w paru kawatkach).

W sumie gralo dla nas czternastu muzykéw. I c6z za gargantualny byt
to ansambl: bebny, perkusjonalia, bas, az pieé gitar, cztery zestawy
instrumentéw klawiszowych, cztowiek od specjalnych zadan obstu-
gujacy gltéwnie saksofon i... Mike Love. Niemal wszyscy poza Love’em
$piewali, a tylko on, gtéwny tu $§piewak, na niczym nie grat. Z tym, ze
wyjasdnijmy co$... Na przyklad a propos biatego pianina Briana Wilsona,
to kraza w sieci rézne plotki. Wedlug jednej z nich pianino Mistrza to
atrapa w ogéle pozbawiona klawiszy. Inna, tagodniejsza wersja spisko-
wej teorii dziejow zaklada, ze instrument wybitnego kompozytora nie
jest nagtodniony. I z tym méglbym sie zgodzié. Poza tym prosze nie
mysled, ze pie¢ gitar oznaczato jaka$ $ciane dZwieku na modite My Blo-
ody Valentine, Glenna Branki czy innych awangardzistéw. Otéz co naj-
mniej dwie z nich stuzyty za rekwizyty do przewieszenia przez ramie
dla wokalistéw. Oj tak, wokali byto stychaé co niemiara, ale wiecej gitar
niz trzy naraz to nie zdotatem wykry¢.

Ogolnie jak na czternascie oséb odgrywajacych bardzo trudne nieraz
aranzacje, orkiestra spisywala sie bez zarzutu. Sidemeni znali swoje miej-
sce w szeregu i serwowali nieskazitelny akompaniament dla gwiazd-wo-
kalistow. Ci prezentowali zaskakujaco wysoka dyspozycje, zar6wno w par-
tiach solowych, jak i grupowych. Mike Love, czlowiek za ktérym deli-
katnie méwiac nie przepadam, na czas koncertu zamieniat sie w moich
oczach w pana przy mikrofonie. Nie bede go krytykowat, skoro mial po
prostu Spiewad i zapowiadad piosenki - a ze swojego zadania wywigzat
sie $wietnie. Podobnie jak i Bruce Johnston, ktéry bawit sie w samozwan-
czego wodzireja ,ruchowego” i chociaz rzadko méwit do publiczno$ci, to
konsekwentnie probowat nawiazaé z nig kontakt za pomoca gestéw, na
przyklad machajac donh albo zachecajac do zbiorowego powstania czy kla-
skania. Udawato mu sie! Z kolei Alan Jardine nie przejawial takich wido-
wiskowych ciagot, ale kiedy dostawat juz lead vocal, to wprost zadziwial
forma. Sita jego glosu, wyrazisto$¢ i czysto$é generowanych przezen
dZzwiekéw wynosza go do miana najlepszego teraz wokalisty w zespole.



A co z Brianem, pewnie zapytacie? C6z, jakby to powiedzie¢... Brian Wil-
son to w tej chwili najgorzej dysponowany cztonek Beach Boys - i to
chyba pod kazdym wzgledem. Nie ma cienia watpliwo$ci, Ze jest powaz-
nie schorowany, co - biorac pod uwage jego wiek przy wieloletnich klo-
potach ze zdrowiem psychicznym i fizycznym - nie powinno nikogo
dziwié. Funkcja Briana na tej trasie sprowadza sie zaledwie do samego
bycia, do obecnosci, do pokazania ze wystepuje z zespotem, ktéry
wykreowal i ktéry bez niego traci niemal cala warto$¢ historyczna.
Zaledwie... a moze to wtasnie kluczowa rola w tym calym przedstawie-
niu. Owszem, samo stanie, samo chodzenie, samo siedzenie na krze$le
przez kilkadziesigt minut ciurkiem sprawia mu wyrazng trudnos¢ — a co
dopiero méwi¢ o $piewaniu, czy graniu. W totalnie kryzysowych sytu-
acjach wspomagat go czuwajacy obok sidemen-cient - nieprzypadkowo
obdarzony identycznym timbre - zdolny trafnie zdublowa¢ glos swo-
jego mentora i zapobiec katastrofie. Zdarzylo sie to kilkakrotnie, bo par-
tie wokalne Briana na pewno nalezaly tego dnia do najstabszych, naj-
bardziej zbolalych i wymeczonych. Ale moze wiasnie dlatego tak bar-
dzo poruszaty...

Skoro o wzruszeniach mowa... Tych lekkich przezylem w pigtkowy wie-
cz6r sporo, ale wlasciwie jedyny moment koncertu, w ktérym poczu-
tem, ze co$ autentycznie §ciska mnie w gardle, miat miejsce w pierw-
szym pre-chorusie ,I Just Wasn’'t Made for These Times”. Juz sam tekst
utworu z 1966 roku, napisanego przez dwudziestotrzyletniego wtedy
Briana, nabiera dzi$ zupeinie nowych znaczen. A dodatkowo w interpre-
tacji wkradt sie aspekt zmagania z wlasnym glosem, gdy Wilson prébo-
wal siegna¢ najwyzszej nuty (,ain’'t”) we frazie ,They say I got brains,
but they ain’t doing me no good”. Trwajaca pét sekundy chrypliwa zglo-
ska kryla wiecej bélu przemijania, wiecej desperacji i osobistej, osta-
tecznej rozprawy z samym soba, niz miliony stéw napisanych przez
madrych bardéw rocka. Co w tym kontek$cie znacza falsze?

Tak jak podczas calego tournee, koncert trwat dwie i pét godziny, ale
dwa okologodzinne sety zostaly przedzielone rodzajem dwudziestomi-
nutowego antraktu, podczas ktérego widzowie zajadali sie currywur-
stami, zabijali pragnienie zimnym piwem i robili sobie pamiatkowe foty
pod $wiecacym na zétto, jaskrawym billboardem z okolicznosciowym



logiem zespotu. Panowie grali z grubsza przekréj mniejszych i wiek-
szych hitéw z catej kariery, co przekladalo sie na znaczna przewage
w repertuarze numeréw skocznych, surferskich i prostszych konstruk-
cyjnie (gléwnie set pierwszy) nad utworami wyrafinowanymi, intrower-
tycznymi, z etapu psychodeliczno-barokowego (gtéwnie w secie dru-
gim). Konkrety? Z Pet Sounds wybrano tytutowy instrumental (otwie-
rajacy drugi akt z Davidem Marksem na gitarze solowej i z towarzysze-
niem sidemenéw, a bez gwiazd), wspomniane ,These Times” i naste-
pujace po sobie ,Sloop John B”, ,Wouldn’t It Be Nice” oraz ,God Only
Knows”. Ze Smile tylko ,Good Vibrations” i ,Heroes and Villains”, z Sur-
f’s Up jedynie ,Disney Girls”, ktére Johnston mial niejako na wytacz-
noé¢ i na te cztery minuty absolutnie skradt show. O masowych prze-
bojach nie méwie, bo tego, ze byly ,I Get Around”, ,California Girls” czy
,Kokomo” na obowiazkowy bis, pewnie sie domyS$lacie. Z mitych nie-
spodzianek - ,Sail on Sailor” (otwierajace album Holland) i ,All This Is
That” (z Carl and the Passions). Czego zatuje? Szkoda, ze akurat tego dnia
pomineli ,Marcelle” - byla dziefi i dwa dni péZniej w Stutgarcie i Moen-
chengladbach. Zabraklo mi ,Forever” ze stawetnym glosem Dennisa
z tadmy; o wokalu Carla tez mogtem tylko pomarzy¢. Pono¢ raz w Kali-
fornii wykonali ,Friends” — niestety Berlin nie dostapit tego zaszczytu.
Szkoda... Na szczescie stuchanie na zywo wiecznej kolysanki ,Surfer
Girl” wynagrodzito mi wszelki niedosyt. A juz przy zapalonych $wia-
tlach, po tym jak muzycy uktonili sie i grzecznie opuscili scene, realiza-
tor puécit, niczym soundtrack do napiséw koncowych, btoga instrumen-
talna impresje ,Summer Means New Love”. Piekny finat.

Mozna sie zastanawiaé dlaczego program tej trasy zostal utozony tak,
a nie inaczej. Czy rzeczywiscie wycigganie na scene roztrzesionego
Briana Wilsona i zmuszanie go do odbebniania w znacznej mierze
infantylnych piosenek o samochodach tudziez mtodziezowych, plazo-
wych szlagieréw to odpowiedni sposéb na obchody pieédziesieciolecia
tak zastuzonego, mitycznego zespotu? C6z mozna doda¢ poza dwoma
stowami - Mike Love. Trudno sie méwi — Brian pare lat temu zjezdzil
po6t $wiata odtwarzajac na zywo ,Smile” od deski do deski; jeszcze wcze-
$niej robil to samo z catym Pet Sounds. Trzeba byto wtedy sie oriento-
wad, a nie dzi§ marudzi¢ - ttumacze sobie. I w gruncie rzeczy byt to
znakomity koncert, naszpikowany elektryzujacymi epizodami, godne



pozegnanie Beach Boys ze Srodkowoeuropejskim fanklubem. A nade
wszystko, Ze sie powtdrze, od teraz moge spokojnie wypowiada¢ glo-
$no zdanie, ktére jeszcze rok temu wydawalto mi sie nierealna fantazja:
widziatem na zZywo Beach Boyséw, a Brian i Mike $piewali obok siebie
na jednej scenie. Cytujac Tytusa, Romka i A’Tomka: ,to nie sen kochasiu,
to prawda”.



Bonus: Top 70 kawatkow Beach Boys

Okej, czas wylozy¢ kawe na tawe. ILM od paru tygodni bawi sie w ukla-
danie najlepszych utworéw The Beach Boys - obecnie trwa oglaszanie
wynikéw (mialo by¢ 70, ale przez techniczna pomylke zrobito sie 69).
Czytajac tamte watki uznalem, zZe to idealna okazja, by wreszcie wytoni¢
wiasny top kawatkéw ulubionego zespotu. Swoim zestawieniem z pod-
pietymi (PRAWIE wszedzie) linkami do YouTube dziele sie ponizej. Nie-
stety ,ze wzgledu na maly czas czasu” (,sorry, I didn’t mean it, I meant
actually...”) komenty sa lakoniczne i czesto bardziej informacyjne, niz
krytyczne. Ale moze to i lepiej, bo gdybym mial na serio pisa¢ o dorobku
BB, to dos¢ szybko wyprztykatbym sie z leksykaliéw a la ,genialne”,
,absolut” czy ,nadprzyrodzone”. Niech wiec muzyka przemoéwi sama.
PS: Aha, bo tam oni uwzgledniaja solowe krazki. Ja mys$le, Ze nie mie-
szajmy dyskografii. Jeszcze przyjdzie czas na przyblizenie dokonan Den-
nisaiinnych, a sa tego réwnie warte.

70 Kokomo

Celowo, demonstracyjnie, przekornie i przewrotnie zaczynam od tego
liste, zeby zaznaczy¢ jak paradoksalnie sympatyzuje z tym czerstwym
przebojem, a jednoczesnie podkres$li¢, ze w kazdym tego typu topie musi
by¢ na ostatnim miejscu.

69 Funky Pretty
Zawieszona nad ziemia reminiscencja agresywniejszych wyrazowo
pasazy z Wild Honey w syntezatorowym sosie.

68 Marcella
Nieoceniony Brent D doszukal sie kiedy$ w tym przodka ,Heroes”
Bowiego. I jak tu mozna nie kocha¢ tego cztowieka?

67 Little Pad

Nie weszlo na SMiLE z 2004, ale z kolei najlepiej oddaje dZzwiekowo
okladke Smiley Smile - jakie$ skrzaty leSne w skwaszonej niby-landii...
Mam nadzieje, Ze polskie bajki, ktére posiadam na winylach sa réwnie
dobre, bo zamierzam kiedy$ je POEKSPLOROWAC.



66 At My Window
Tu z kolei ptaszki ¢wierkaja i halucynogenna mgielka spowija szkic
znéw najpewniej sporzadzony w stanie wskazujacym.

65 Loop de Loop (Flip Flop Flyin’ In An Aeroplane)

Stawny niedokoniczony track z 1969 roku, pdzniej zdaje sie o wtos od
wlaczenia do Sunflower, az wreszcie wyptynat na kompilacji Endless
Harmony w 1998, ktéra polecam NABYC wszystkim WILSONOMANTIA-
KOM asap.

64 When Girls Get Together
Tez rozwazane na Sunflower, w remiksie opublikowane na Keepin’ the
Summer Alive w 1980. Zawodowa orkiestracja!

63 It's Gettin' Late
Self-titled z 1985 roku, czyli epoka stodkich klawiszy, Toto i Hall &
Oates. Czyli zajebista epoka!

62 Girlsonthe Beach
Takie to wtasnie byly ancymony - nucily szanty o plazy, dziewczynach
i samochodach. Znakomite, zreszta (ej, skok tonacji w gore).

61 Darlin’
Szczypta soulowej, zarliwej, murzynskiej ekspresji w menu Boysow
(Marcina Millera i sp6iki).

60 Surfin’' U.S.A.
Pewnie znacie tego hiciora, p6t-cover ,Sweet Little Sixteen” Berry’ego.

59 Don't Worry Baby
Kraza plotki, ze Brian napisal to pod Ronettes, ale Spector odrzucit
demo. Jego problem.

58 We'll Run Away

Monotematyczno$¢ tych ballad, ze kole$§ nie moze doczeka¢ sie $lubu.
Niech to powie trzydziestoletnim HIPSTEROM (lol). Staranno$¢ w pio-
nierskim uzyciu Hammonda.



57 The Girl From New York City
Nowofalowy (haha) opener Summer Days, konkretnie spietrzajacy voxy
w refrenie.

56 I'm Waiting For the Day

Gdy ludzie méwia, ze ,Jezeli Kiedy$ Zabraknie Mnie” Afroséw startuje
na ,bebnach a la Pet Sounds”, maja na my3li ten utwoér. Co ciekawe, oba
s3 na tym samym poziomie, ale to na inng rozkmine.

55 Can't Wait Too Long
Whbrew temu, co sugeruja wyznawcy tego stynnego odrzutu, powstat on
juz po zamknieciu sesji SMiLE. Najlepszy jest ten riffik z ,Wind Chimes”.

54 Surfer Girl
,Do you love me, do you surfer girl” rezonuje jak ponadczasowy gospel
niesiony spienionymi falami Pacyfiku ;(

53 Please Let Me Wonder
Sentymentalizm rzadko tak kozaczyl. Dr. Dre przybija piatke.

52 BigSur
Rozmowa jest o alternatywnej wersji, a nie tej ktéra jako odcinek ,Cali-
fornia Saga” trafita na Holland. Niestety nie doszukalem sie na YT.

51 The Night Was So Young

Brian i Carl szykuja takie cacko w roku eksplozji punka. Powiedziatbym
,<trzeba mie¢ odwage”, gdyby nie to, zZe oni zyli kompletnie we wlasnym
Swiecie.

50 Keep An Eye on Summer
Bob Norberg pomégt BW zmajstrowac te niemal doskonals fiftiesowa
winietke. Transpozycja w finale, ho ho.

49 The Nearest Faraway Place

Wpierw objawia sie sktonno$¢ Bruce’a do dzezawych odlotéw w duchu
Jarretta, a potem nie objawiaja sie wokale (zarejestrowane, ale usuniete
na miksie).



48 ADayInthe Life of a Tree

Nie dajcie sobie wciska¢ kitu, ze tam na wokalu to Rieley. SRIELEY.
Total szwindel i URBAN LEGEND. Przeciez zmeczony Brian jak
z kuriera wyciety.

47 Had to Phone Ya

Spiewaja tu lead Mike, Ala, Car i Dennis, ale dopiero Brian (,come on...”)
$ciska w gardle. Kto$ ma te oszczedniejsza synthowa wersje?

46 The Trader
Carl pokazuje wielki srodkowy palec swoim hejterom - rasowos¢ tego
mid-tempo wymiatacza...

45 Let the Wind Blow
CoS$ jakby zagubiony element uktadanki SMiLE? Szlachetno$¢.

44 Soulful Old Man Sunshine
Rozmach opracowania tej peretki! ,Wake me up, before you go go” ma
godnego ANTENATA :0 (Mann: ,wstepni i zstepni...”).

43 Make It Good
Dennisa wprawki przed solowymi arcydzielami. A moze nawet zapo-
wiedZ mrocznych albuméw Scotta Walkera. Ciarki!

42 Forever
No to znana afera, SFA skradli w ,It’s Not the End of the World”. I znéw
Dennis!

41 LittleHonda
Esencjonalny track na sktadaka do samochodu. Potega. A cover YLT tez
byt spoko.

40 Endless Harmony

To jest taki moment w dziejach bandu, Ze Bruce Johnston méwi: ,dobra,
panowie, dosy¢ tych glupot, chcialem wam co$ zagra¢ na RODESIE”.
W ogéle ja sie 0o mato nie poryczalem z wrazenia przy pierwszym odstu-
chu tego géwnianego, tandetnego Keepin’ the Summer Alive (1,5 gwiazdki



na AMG, staly obiekt szyderstw fanéw). Idzcie wy, BOGA W SERCU NIE
MACIE.

39 AllSummerLong
Descendentny (?!) lejtmotyw w kanonie i karaibska instrumentacja -
czego mi wiecej potrzeba?

38 Kiss Me Baby
U$pienie czujnosci stuchacza owocuje szokiem na wysoko$ci o0:40.
WTEFJH, wody.

37 Heroes and Villains

Czas na maty challop - ta gtéwna, rokendrolowa cze$¢ nie jest wedlug
mnie az tak cudowna, jak mawiaja niektérzy (a to raczej kanoniczny
odbiér). Natomiast te polifoniczne zwolnienia...

36 | Wentto Sleep

Jak miatem 4 latka, to mama zabrala mnie na do filharmonii na koncert
dla dzieci zatytutowany ,buleczka z masetkiem” (autentyk!). Nic z niego
nie pamietam, ale mégt w sumie brzmie¢ tak.

35 Passing By
,Kawatlek, ktéry wynalazl Stereolab” (nie moje).

34 Our Sweet Love
Ej, zmiany akordéw tutaj = ,God Only Knows” bis! Stad post-Pet Sound-
s-owski klimacik jak sie patrzy.

33 Leaving This Town
Lost classic z etapu Chaplina i Fataara. Magia nazwy dziala.

32 YouStill Believe In Me
Tradycyjne igraszki Briana z partyturami - i to starszymi, niz
mlodszymi.

31 Inthe Back of My Mind
Cholera, ten fragment od 0:55... Btw Dennis za majkiem!



30 Deirdre
Skecz Pythonéw troche sprofanowat tytul, ale i tak sam midd. Niepo-
zorny Bruce Johnston w swojej chwili chwaty.

29 |Just Wasn't Made For These Times
Wyrafinowanie przebiegu akordéw tutaj... RANY JULEK. A im jestem
starszy, tym bardziej sie utozsamiam z przekazem ;(

28 Solar System

Pamietam, ze jak pierwszy raz ustyszalem wers ,If Mars had life on
it / I might find my wife on it”, to $mialem sie do rozpuku, az skuma-
tem drugie dno. Zarzucanie ,naiwnoéci” i ,infantylnos$ci” tej piosence =
zarzucanie kiczu Discovery Daft Punk.

27 Let’s Go Away For Awhile
Pseudo-kameralistyka at its best + chora forma (wlasciwie dwa utwory
w jednym, ale jednak nieroztaczne).

26 Feel Flows

Ach te kontrybucje Carla do Surf’s Up. I eksperymentalna produkcja:
odwrdcone echo na glosie + unikatowa fuzja fletu ze sfuzzowanym wio-
selkiem. Wiecie, ,Plazowi Chlopcy”, a psychodela jak wcze$ni Floydzi.

25 God Only Knows

Najbardziej McCartneyowski (circa Revolver i Sgt. Pepper’s, w ogble to
przelamanie na 1:12 to jest nuta w nute co$ Macci, tylko co cholera?)
song Briana to zelazny klasyk, aczkolwiek zwykle kladzie sie tu nacisk
na tekst - stad pewnie otaczanie kultem (w sensie czysto kompozycyj-
nym wszystko co nizej jest imho bardziej genialne, je$li poréwnujemy
juz genialno$¢ z genialnoscia).

24 Alll WannaDo

Otéz nie Buckingham wymys3lit chillwave w latach 8o-tych, a Beach
Boys w 1971. Sound perkusji, cato$¢ skapana w oceanie reverbu, wie-
czorno-letni relaks podszyty nostalgia. Mamy to.



23 Let Him Run Wild
Mniej rozeznanym stuchaczom przypomne, ze Pet Sounds nie wzieto
sie z dupy...

22 | Get Around

Plazowi pury$ci prychna ,za nisko”, ale miejsce 22 to w tym rankingu
wcale nie jest nisko! Jak to kto$§ okreslit — ,maksymalna akrobatyka
wokalna” w wykonaniu chlopakéw. Dlatego postuje live, heh.

21 Our Prayer
To jest renensansowa muzyka sakralna z cyklu Gesualdo etc. Leb urywa.

20 Sail On, Sailor

Hipotezy o autorstwie bywaja rézne, acz reke Briana czu¢ ewidentnie.
Lead vocal Blondiego Chaplina tez nie przeszkadza. Znalaztem wer-
sje live z In Concert, ale GORACO polecam studyjny oryginat z Holland.
Jeden z moich personal faves.

19 Good Vibrations

To jest casus ,Bohemian Rhapsody”, ,Stairway to Heaven”, ,Autobiogra-
fii” czy ,A Day In the Life”. W sensie dawanie tego na podium wydaje sie
dzi$ zbyt oczywiste. Rzadko wracam these days.

18 Friends
Zatanczymy walca? Bo jak nie tego, to ktérego.

17 Wouldn't It Be Nice

Legendarne s3 opisy pierwszych przestuchan tego numeru, ze tam
na wysoko$ci mostka (,maybe iiiif...”) wiekszo$¢ wrazliwcéw zaczyna
szlocha¢. W ogdle obczajcie jak gléwny riff gitarki tam réwniez medzi
w tym bridge’u na dalszym planie, dostosowany do PIONOW HARMO-
NICZNYCH. Wkurwiajaco za dobre.

16 Busy Doin’ Nothin’
Sledzac te poprzesuwane jazzowe frazy, to nie wiem czy ,nothin’”. Naj-
stodsze zejscie refrenu ever? Ewa Bem tez nie spadla z ksiezyca.



15 Wind Chimes
Apogeum symfonicznej egzotyki!

14 Summer Means New Love
Ech, nie wyobrazam sobie piekniejszego soundtracku do takiego tytutu

i(

13 Wonderful
Kiedy ludzie w uniesieniu nazywaja Briana ,Mozartem muzyKki rozryw-
kowej”, to ,nie jest to przypadkiem” (,Mala Chinka”). Szkoda, ze ,Polacy
wcale ich nie pokochali”. ,Ale chyba miatem nie o tym...” (wow jakie
cytowalne btw).

12 The Warmth of the Sun
GoSciu miat 21 lat jak to ,utozyl”. Normalnie ,komiczny odcinek
cykliczny”.

11 That's Not Me
Gdyby jaki$ mtody ADEPT songwriterki zapytywat co to sa te modula-
cje, to ma tu lekcje pogladowa.

10 Fire(Mrs. O'Leary Cow pt. 2)
Kiedy$ juz UKULEM analogie, ze to skrzyzowanie Swieta Wiosny z poz-
nym GY!BE i wybaczcie, ale wcale nie przesadziem.

09 Cabinessence
To sa dla mnie §wiete sprawy, nie moge tego stuchaé...

08 Match Point of Our Love

Ci, co wyszydzali tenisowe metafory Love’a i ,mialkie” (¢?) zmiany akor-
déw BW beda sie jeszcze smazy¢ w piekle. ,Reka mnie swedzi, zeby
panu przypierdoli¢”, ot co. W ogdle wara mi od M.L.U. bo... jak wyzej.

07 ‘Till Die
Sorry ale bez komentarza, jesli paiistwo pozwolg. No bo co niby mam
powiedziec¢?



06 California Girls
Jezu jaki klasyk. Filharmoniczne intro, bossostwo zwrotki (,AAAAnd
the northern girls” Mike’a...), marszowo$¢ chorusu. Ikoniczno$¢.

05 Long Promised Road
Tak, zyciowy osiagg Carla i najlepszy moment z katalogu formacji, w kté-
rym nie maczat PALCY Brian. Chérek na 0:42 = bilet do raju.

04 Don't Talk (Put Your Head on My Shoulder)
*Serce* jest po to, zeby nie wytrzymac?

03 She Knows Me Too Well

Kiedy$ myS$latem, Ze to antycypacja Secaucus w beznadziei rezygnacji :)
Wtedy jeszcze uwazaltem indie za ,najwazniejsza ze sztuk”. PRYWAT-
NIE, w sensie subiektywnego odczuwania, to chyba méj no. 1. Brak stow.

02 Caroline No

Co6z. Céz. Archetyp tesknoty za utracong niewinnoscia. Bas (!) i butelki
po wodzie tez tkajg. Kazdy znat kiedy$ jedna ,Caroline”. Brak stéw, pt.
2. PS: jeszcze obczajcie 1:35, gdzie Brian jakby prébuje wlozy¢ cala
swoja dusze w ten falset, zeby odwrdci¢ los, odczarowa¢ bieg zdarzen.
MASAKRA.

01 Surf'sUp

Zacytuje uzytkownika Glebogryzarka, zeby nie bylo: ,nie, ale to juz sie
jaka$ powazka wkrada”. Istotnie, styl frazowania w drugiej czesci i spo-
s6b réwnoleglego prowadzenia motywéw w outro teoretycznie ma sie
tak do popu, jak Jowisz do Merkurego. Teoretycznie. ,Too good to talk
about”, indeed.

(Musicspot, 2011)
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