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Niniejszy subiektywny ranking najwybitniejszych ,songwriteréw”
w dziejach opublikowatem miedzy 13 czerwca, a 17 lipca 2015 roku na
Facebooku (fanpage Substance Only). Inicjatywa spotkala sie z wieloma
mitymi glosami w komentarzach do postéw i w prywatnych wiadomo-
$ciach. Fajnie, ze ten mato medialny aspekt muzyki jakim jest kompo-
zycja wzbudza jeszcze pozytywne emocje u jakiego$tam grona ,inter-
nautéw” (lol). Kroétkie opisy bazgratem gtéwnie wieczorami, na szybko,
Zmeczony po pracy - wiec ciesze sie, ze dalo sie to czyta¢, jak wynika
z feedbacku (dwa komentarze ktére pominatem na fanpage’u pocho-
dza z podsumowania 100 ptyt 1990-1999 opublikowanego w 2012 roku
w serwisie Porcys).

Gars¢ przydatnych informacji przed rozpoczeciem czytania:

«  Zrbéznych przyczyn pomingtem Polakéw, a wiec tym razem obyto
sie bez tych wszystkich Debskich, Zabietowiczéw, Tonderéw etc.

+ Interesowata mnie tylko kompozycja, a zatem warstwa muzyczna.
Teksty na potrzeby tego podsumowania potraktowatem jakby ich
nie bylo. Znakomite, przecietne, fatalne - tu akurat nie miato to zad-
nego znaczenia.

«  Owszem, jestem $wiadom jakze odkrywczej teorii, wedle ktérej
o wyjatkowej jakosci piosenki $§wiadczy dopiero wzajemne uwiaza-
nie muzyki i tekstu - a nawet z grubsza sie z nigq zgadzam. Ale dla
uproszczenia i przejrzystoéci zasad przy tej wyliczance pozostatem
tradycjonalistg i ocenialem tylko walory muzyczne.

+  Kryteria oceny samego dorobku kompozytorskiego od lat pozostaja
u mnie niezmienne: kunszt/wizjonerstwo w operowaniu forma pio-
senkowa + ilo§¢ osiggnieé w tej dziedzinie.

+  Zkolei ,piosenke” definiuje do$¢ konserwatywnie, troche jak ,forte-
pianéwki” z ZAIKS-u = przebiegi melodii (w tym koniecznie wokalu)



na tle zmian akordéw. Dlatego - >>>WAZNE<<< - nie jest to zestaw
ludzi, ktérzy zrobili ,najlepsza” wedlug mnie muzyke ze $piewem/
wokalem. Odpadto mnéstwo wspaniatych nagran bazujacych na
groovie, na transie, na zespotowej interakcji, na patentach produk-
cyjnych i na klimacie brzmieniowym wyczarowanym w obrebie pro-
stych, acz szlachetnych kompozycji, na ekspresji etc. Tu liczyly sie
tylko i wylacznie kwity — kreatywne/staranne prowadzenie moty-
wow (§piew obowigzkowo) pod zmianami akordéw, przy zachowa-
niu spéjnoéci formy piosenkowej.

. Lista sklada sie ze stu OSOB. Nie ma duetéw czy teaméw. Jezeli
zawodnicy dziatali w stynnej kooperacji, to mierzytem wktad kaz-
dego uczestnika na podstawie dostepnej wiedzy + uwzglednialem
inne rzeczy, ktére popeinili osobno/w innej konfiguracji/solo.

« Aha, 100 to $miesznie mato, wiec je$li jaki$ znany/lubiany songw-
riter sie nie zalapal, to wcale nie znaczy, Ze nie cenie jego dokonan.
Oraz: na pewno o kim$ zapomniatem, ale takie juz sg uroki podob-
nych spontanicznych zestawien.

« I jeszcze gar$¢ statystyki oraz ciekawostek. Dziesieé¢ kobiet (az?
tylko?), dwanascie-trzynascie oséb z krajéw nie-anglosaskich
(zalezy jak liczy¢ Azite), trzyna$cie oséb widziatem jak wystepo-
waly na zywo, a z czterema rozmawialem osobi$cie (+ Antena odpi-
sala mi kiedy$ na maila konczac go buziakami - podjarka).

Zapraszam do lektury.



#100
DAN BEJAR

Jak na indie rockowca wychowanego pono¢ na réznych Pavementach,
kole$ przez calg kariere przejawia zaskakujaca sktonno$¢ do kombino-
wania ze zmianami akordéw, o formalnych labiryntach w sferze kon-
strukcji utworéw nie wspominajac. Niewazne czy smeci folkowo, aku-
stycznie, czy tez gada pod syntezatorowe podkiady - w jego pie$niach
prawie zawsze dzieje sie co$ ,pod prad”, co$ sie nie zgadza. I chyba dla-
tego powracanie do nich daje tyle rado$ci.

WYBRANA PIOSENKA
»,Notorious Lightning” / Destroyer



#99
JOHN FARRAR

Ten byty cztonek m.in. The Shadows byl producentem i gtéwnym kom-
pozytorem Olivii Newton-John przez niemal cale lata 70. i 80. Z tej
pozycji, poruszajac sie swobodnie po wielu stylistykach (od country-
popu przez disco po nowofalowe arcydzieto Physical LP), facet subtelnie
rozsadzal system od Srodka, ukladajac dla blond megagwiazdy numery
znacznie trudniejsze, niz nominalnie powinien. Kluczenie harmoniczne
przy trosce o wyrazisto$¢ hooka niosacego mityczny wielki refren to
jego znak firmowy. Powtarzatl ten trick wystarczajaco czesto.

WYBRANA PIOSENKA
»A Little More Love” / Olivia Newton-John



#98
SERGE GAINSBOURG

Lucien Ginsburg byl wszystkim (co w showbizie poptaca) naraz: front-
manem, poeta, prozaikiem, rezyserem, aktorem, celebryta, zboczenicem
i prowokatorem... Jednak zdecydowanie za rzadko wspomina sie w tej
wyliczance jego dorobek stricte kompozytorski. Mamy tu do czynienia
z postacia, ktéra z powodzeniem - i z tym niepodrabialnym blyskiem
- odnalazta sie w kilku epokach muzyki rozrywkowej, od Yé-yé przez
rocka po reggae, nowa fale i sophisti-pop. Takze SZAPO BA.

WYBRANA PIOSENKA
,Bebe Song” / Jane Birkin



#97
MARK EITZEL

Eitzel reprezentuje na tej licie nurt za ktérym niespecjalnie przepa-
dam, a wiec nudziarsko-bardowski. A jednak z wszystkich depresyjnych
pijakéw godzinami uzalajacych sie nad soba w zadymionym barze, lider
alternatywno-niemal-gotyckiego American Music Club zawsze jako$
szczegolnie imponowat mi naturalng muzykalnoscia, formalna elegan-
cja oraz $wiadoma oszczednos$cia gestu. W solowych nagraniach moc-
niej wyeksponowat balladowo-dzezawy aspekt swojej wrazliwo$ci i pre-
cyzyjniej cieniowal emocje, czyniac z kompozycyjnej ,wysmakowanej
skromnosci” poruszajaca metafore zyciowej niemocy (bedacej, a jakze,
efektem wieloletniego alkoholowego natogu).

WYBRANA PIOSENKA
,Saved” / Mark Eitzel



#96
STEVE BRAY

Spory o realny wkiad Madonny w jej piosenkowa spuécizne to wcigz
,Sprawa, ktéra sie toczy”. Artystka zwykle upierala sie, ze ,napisata”
wiele swoich utwordw, ale raczej unikata konkretéw i réwnie dobrze
mogla po prostu méwic o tekstach. Z kolei jejf KOLABORANCI przedsta-
wiaja to jasno: nierzadko komponowali cate, gotowe numery, po czym
Madge robila final touch - poprawiala drobiazgi, ewentualnie sugero-
wala jaki$ bridge. W tym $wietle wokalistka moze by¢ popowym odpo-
wiednikiem Milesa Davisa, ktéry bez poczucia zenady przypisywat
sobie kwity autorstwa innych muzykéw (np. Joe Zawinula), co pdZniej
w bélach weryfikowano.

Ze wszystkich wspoéipracownikéw Ciccone niejaki Stephen Bray jest mi
zdecydowanie najblizszy. Jego metoda - o ktérej juz kiedy$ gdzie$ wspo-
minatem - w sumie sytuuje go na obrzezach tego zestawienia. W sferze
harmonicznej przestrzegatl zasady ,trafiony zatopiony”, celujac w pro-
ste, acz tadniutkie cigzenia w duchu funku, dance-popu czy nawet racz-
kujacego wéwczas house’u. Na ucho przyjemna, acz banalna muzyczka.
Dopiero patenty melodyczne zmieniaja perspektywe. Bray byl bowiem
specem od ozdabiania jednej akordowej petli wieloma przecudnej urody,
chwytliwymi liniami wokalnymi. Stowem - przez moment miat najlep-
sze hooki w branzy. Styknie.

WYBRANA PIOSENKA
,Ain’t No Big Deal” / Madonna



#95
VAN DYKE PARKS

,Van Dyke Parks” approach is intellectual, not instinctual, which means
his compositions are over-labored and overwrought. Instead of making
his melodies catchy, Parks makes sure they are complex, which means
they are rarely memorable”. — Stephen Thomas Erlewine

,He applied the cinematographic technique of ,montage” to the format
of kitsch music”. - Piero Scaruffi

,A Van Dyke Parks song is fussy, dense, and well-mannered but has
a flair for mischief. It is simple in rhythm but complex in harmony”. -
Mike Powell

WYBRANA PIOSENKA
,Summer in Monterrey” / Brian Wilson & Van Dyke Parks



#94
MAURICE WHITE

Earth, Wind & Fire - jak na radosny kolektyw przystato - pracowali
raczej zespotowo, sporo jamujac. Tym niemniej jedno nazwisko zwykle
powtarza sie przy KREDYTACH do najwspanialszych utworéw forma-
¢ji. Maurice byt dla braci White i spétki tym, kim Brian dla braci Wilson
i sp6iki - nie tylko gléwnym kompozytorem, ale takze mastermindem,
,moézgiem konceptualnym”. Wedlug wspomnien wielu cztonkéw grupy
to wiasnie jemu zawdzieczamy zaréwno mndstwo wykwintnych detali
W jej repertuarze jak i - w szerszym planie - to, Ze te numery po prostu
tak bardzo wymiataly w czysto popowym znaczeniu.

WYBRANA PIOSENKA
»My Love” / Earth, Wind & Fire



#93
BEN WATT

Przez lata nie$mialo, acz konsekwentnie zacieral granice miedzy fol-
kiem, smooth-jazzem, smutnym rockiem i sophisti-popem. Nie tylko
w Everything But the Girl (duecie z Tracey Thorn, z ktérego jest najle-
piej znany), ale réwniez na dwéch (wydanych w odstepie ponad 30 lat!)
solowych longplayach. Wrazliwiec i wieczny melancholik, niezalez-
nie od obranej konwencji muzycznej. Jego ptynne, niedbate modulacje
Z jakiego$ powodu pozbawione sa typowej dla podobnych zabiegéw pre-
tensjonalno$ci. Zapewne jeden z najbardziej niedocenionych i niedostu-
chanych go$ci w tej setce. Zmieincie to teraz.

WYBRANA PIOSENKA
yTender Blue” / Everything But the Girl



#92
ROLAND ORZABAL

Orzabal jako autor lub wspélautor repertuaru jednego z bardziej eks-
trawaganckich mainstreamowych bandéw lat 8o. w doé¢ niekonwen-
cjonalny sposéb przeltamywal songwriterskie schematy, bo jako jeden
z niewielu w tym gronie naprawde mys$lat o piosence jak o monumen-
talnej budowli, konstruujac ja pieczotowicie, poczawszy od solidnych
fundamentéw, a na kwiecistych ornamentach konczac. Takie architek-
toniczne podejScie sprawialo, ze osobne motywy nabieraty pelnego
znaczenia dopiero w otoczeniu sasiadujacych segmentéw. I to wszystko
z przebojowym, radiowym instynktem w tle.

WYBRANA PIOSENKA
,Head Over Heels” / Tears for Fears



#91
NELLIE MCKAY

Kiedy 21-letnia brytyjska Amerykanka wparowala na scene w 2004
roku, garstka kumatych z miejsca okrzyknela ja cudownym dzieckiem.
Inteligentna muzycznie, zto$liwa i przebiegta tekstowo, a do tego cho-
lernie urocza dziewczyna zupelnie po swojemu sparafrazowata tradycje
American Songbook, piosenki aktorskiej, poetyckiej, teatralnej, kabare-
towej, no generalnie ,staro§wieckiej” — brawurowo zenigc te inspiracje
Z rapem, jazz-popem, interpretacyjnym ,fristajlem” i jaka$ taka niede-
finiowalna $§wiezoScia. Jej najwiekszym atutem bylo to, o czym wspo-
minatem we wstepie do rankingu - chwilami wrecz idealne ,dramatur-
giczne” dopasowanie stéw do melodii. Ale nawet pomijajac przekaz...
Jej réwniutko skrojone i zarazem kompletnie nieobliczalne kawatki kaza
z zazdro$cia zapytad: skad takie opanowanie piosenkowego warsztatu
w tak mtodym wieku? Skad tak ogromna skala talentu? Skad ta bieglos¢
w kreatywnym dialogu z tradycja, aspirujaca do miana post-moderni-
stycznego geniuszu?

WYBRANA PIOSENKA
,Columbia Is Bleeding” / Nellie McKay



#90
STEVE PORCARO

Ale heca - je$li sie¢ nie klamie, to przez kilka dekad muzykowania ten
soft-rockowy klawiszowiec samodzielnie skomponowat praktycznie
tylko... cztery numery. Mimo to zdecydowalem sie na odwazny ruch
i prosze, gosciu zalapal sie do zlotej setki. Dlaczego? Bo kazda z jego
kompozycji dostownie taskocze moje serce waniliowym powabem.
Trzy autorskie piosenki dla macierzystej formacji Toto (,Takin’ It Back”,
,1t’'s a Feeling”, ,Lea”) to dziwnym trafem... moje 3 ulubione piosenki
Toto. A tego wymienionego nizej utworku nie bede moze komentowal,
pozwolicie, bo prowokuje do niebianskich metafor. Takze na maksa
subiektywny wybdr, aczkolwiek jak méwie - ,$rednia” z popelnionych
kompozycji nie ktamie i z pewno$cia nie jest przypadkowa.

WYBRANA PIOSENKA
,Human Nature” / Michael Jackson



#89
LAMONT DOZIER

Legendarna ekipa sixtiesowych hitmejkeréw Holland-Dozier-Holland
dziatata zespotowo i wymieniala sie obowiazkami, ale dokonujac pew-
nego uproszczenia mozna kazdemu z cztonkdéw przypisac jego gtéwne
zajecie. Eddie byt tek$ciarzem. Brian wiecej zajmowat sie produkcja
i praca z rytmem. Za$ osoba w najwiekszym stopniu odpowiedzialna
za warstwe melodyczno-harmoniczng byt Lamont, ktéry w wywiadzie
sprzed 10 lat poradzil poczatkujacym songwriterom, zeby koniecznie
stuchali komercyjnego radia pod katem najnowszych trendéw. Panie
Lamont, naprawde... Gdyby dzi§ w mainstreamowym popie zdarzaty sie
piosenki tak chwytliwe, gustowne i muzycznie bystre, jak te co Pan
pisat pét wieku temu, to stuchatbym komercyjnych stacji radiowych
non stop z wlasnej nieprzymuszonej woli.

WYBRANA PIOSENKA
,You Can’t Hurry Love” / Phil Collins



#88
SUFJAN STEVENS

Troche nie wiem, jak ugryz¢ Sufjana w kontekscie tej listy. Jego obec-
noé¢ tutaj jest jakby oczywista i to wyczuwa sie podskérnie. Ale tez
powiedzmy sobie szczerze — popisowy kompozytorski manewr (zapozy-
czony wprost od Tima Gane’a) polegajacy na igraszkach z nieregular-
nym metrum oraz technikami minimalistycznymi w obrebie folk-po-
powej melodyki to procentowo niewielki urywek jego gigantycznego
$piewnika. O wiele czesciej chtopaczyna stawia na kameralny klimat,
akordowa asceze i nagie emocje. Szanuje to, cho¢ ,glteboko w $rodku
gdzie$” licze na to, Ze pewnego dnia Sufjan powrdci ze stereolabowym
albumem, ktéry uraduje wszystkich fanéw rytmiczno-harmonicznych
lamancéw. Nie mam watpliwo$ci, ze potrafitby to zrobi¢ spektakular-
nie; pytanie czy bedzie mu sie jeszcze chciato.

WYBRANA PIOSENKA
,Dear Mr. Supercomputer” / Sufjan Stevens



#87
NEIL TENNANT

Chris Lowe i Neil Tennant w jednym grali zespole. Lowe na gorze,
Tennant na dole. Lowe byt modernista, w pierwszej kolejnoéci zafa-
scynowanym rytmem, bitami i produkcja. Zalezalo mu ogromnie, zeby
nagrywki duetu wyrazaty ducha wspéiczesnosci, byly aktualne brzmie-
niowo i estetyczne. Moze nie gardzil, ale z dystansem odnosit sie do tra-
dycji muzyki powaznej. ,Kiepsko sie zestarzata. Od tego czasu muzyka
poszia do przodu”, zauwazal.

Tennant odwrotnie - byl klasycysta. Kochat muzyke powazna, sporo
o niej czytal i czesto stuchatl jej w studiu (wtedy Chris wychodzil
z pokoju). W ukladaniu piosenek znacznie bardziej od dynamiki, pulsu
i brzmienia interesowaty go zmiany akordéw. Komponujac prébowal
z pewna taka nie$miato$cia przemycaé rozwigzania podpatrzone u par-
tyturowych mistrzéw, adaptujac je do formatu przyswajalnej, zwykle
tanecznej, popowej nucanki.

Tennant pisat teksty, a muzyke panowie teoretycznie tworzyli razem
(i taki tandem sprawdzatl sie rewelacyjnie). IloSciowo Lowe skompono-
wat wiecej od Tennanta. Ale analizujac ich autorskie kompozycje, para-
doksalnie to wiasnie utwory Tennanta sa bardziej kunsztowne, bogat-
sze harmonicznie, nietypowe pod wzgledem przebiegu - podczas gdy
kawalki Lowe’a sa przewaznie prostsze, intensywniejsze, skupione na
repetycji wyrazistego hooka.

Reasumujac: PSB mozna lubi¢ z wielu powodéw, ale jesli kto$§ poko-
chat ich gltéwnie za te $liczne, dyskretnie wprowadzane modulacje oraz
wrecz barokowe w swoim wymuskaniu linie wokalne, to wszelkie znaki
wskazuja, ze glebiej powinien pokloni¢ sie Tennantowi. Co tez niniej-
Szym czynie.

WYBRANA PIOSENKA
,1 Wouldn’t Normally Do This Kind of Thing” / Pet Shop Boys



#86
KENNY GILMORE

Przy okazji Steve’a Porcaro wspomniatem, ze skomponowat on samo-
dzielnie ledwie cztery kawalki. Jednak ten oto typ, znany z sidemenstwa
w tak zacnych kapelkach jak Ariel Pink’s Haunted Graffiti czy wczes$niej
Lilys, nie ma na koncie réwnie stynnego szlagieru co ,Human Nature”
i nie gral w formacji, ktéra zgarneta wiele nagréd Grammy czy sprze-
data ponad 35 milionéw ptyt. Wiec zaraz, jaki$ Kenny Gilmore o ktérego
solowym brzdakaniu (péki co bez longplaya) wie garstka wtajemniczo-
nych, laduje na liscie najwybitniejszych songwriteréw w dziejach? CZY
JA DO RESZTY OSZALALEM? Jasne, cokolwiek. Czy Kenny Gilmore,
mimo niewielkiego iloSciowo dorobku, jest jednym z najbardziej szoku-
jacych kompozytoréw XXI wieku? Niewatpliwie.

WYBRANA PIOSENKA
1t Stays” / Kenny Gilmore



#85
JIMMY VAN HEUSEN

Je$li czasem zastanawiacie sie, dlaczego to wlasnie Sinatra wykony-
wal najlepsze popowe numery przed nadej$ciem Beatleséw, to macie
tu kawal przekonujacej odpowiedzi. Edward Babcock byl maszyna, od
konica lat z0. do korica lat 60. natrzaskawszy okolo 8oo utworéw do
filmu, teatru i telewizji. Dzisiejszy, mniej wyrobiony stuchacz czysto
,wrazeniowo” prawdopodobnie dostrzegtby w wiekszosci z nich pewien
powtarzajacy sie, wokalno-jazzowy schemat, a samego kompozytora
uznalby za ,dZobowicza”. Abstrahujac od tego, ze np. Mozart tez nie-
raz bezczelnie opazdzierzat kilka patentéw na krzyz i byt na maksa dzo-
bowiczem, to problem z odbiorem wynika tu z czego innego. Te ever-
greeny sa w powszechnej §wiadomo$ci tak silnie przypisane do pewnej
epoki i konwencji (,lata 50.”, ,revival swingu”, ,melodie ktére zna cata
Ameryka’, ,eleganckie kobiety w pieknych tutaj toaletach” etc.), ze sku-
piamy sie na nastroju i formie, a nie na kompozycjach, w ktérych prze-
ciez akordami zongluje sie jak piteczkami w cyrku. Widzimy przedsta-
wienie, a nie widzimy rzeczy. Dlatego najlepiej kontemplowac¢ ich szyk
i wytworno$¢ w oderwaniu od stylistycznej otoczki. Zapraszam.

WYBRANA PIOSENKA
,Like Someone In Love” / Bjork



#84
RAY DAVIES

Uwazany za songwritera z absolutnej ekstraklasy wszech czaséw gtow-
nie z powodu tekstéw, ale... muzycznie? Naprawde? Przeciez z pozoru
niewiele tu sie dzieje dla fanéw finezyjnych kompozycji. Poczatkowo
granie stricte riffowe (porywajace, cho¢ to zupelnie inna parafia)
tudziez bazujace na bluesie (brrr...), a potem cala masa niby uroczych
pioseneczek, niestety zazwyczaj startujacych od progresji tak banal-
nych, dziecinnie naiwnych, jakby ich autor po raz pierwszy wziat do
reki gitare i dopiero uczy? sie podstawowych, ogniskowych chwytéow
z dowolnego podrecznika...

Lecz kiedy wnikniemy glebiej w strukture kawalkéw Raya, to nagle
zauwazymy, ze te pioseneczki startujace od banalnych progresji lubia
wpada¢ w nieprzewidziane, ekscytujace zakrety. Ze w nominalnych
miniaturach wkrada sie jaka$ niewymuszona wielowatkowo$¢. Ze melo-
dyka subtelnie ociera sie o barok bez cienia zadecia. I Ze ogélnie brnac
w dyskografie Kinks do konca lat 60. napotkamy coraz wiecej nagran
rozpisanych w sposéb nienagannie skrupulatny i kompetentny. A cza-
sem jak Ray mial kaprys, to nawet zakosit taka sekwencje akordow, ze
szczeka opada. Mozna? Mozna. I badZ tu madry z takim.

WYBRANA PIOSENKA
,Do You Remember Walter?” / The Kinks



#83
LAURA NYRO

Z Laura nie ma zartéw. Je$li przy Nellie McKay zaznaczylem, Ze panna
miala raptem 21 lat w chwili pelnowymiarowego debiutu, to wobec
wyczynéw Nyro troche rece opadaja. ,Cudowne dziecko” to ,najnizszy
wymiar kary”. Wychowana na jazzie i powazce nowojorka zaczela kom-
ponowa¢ w wieku o$miu lat i byla jeszcze nastolatka, kiedy rejestrowata
material na swoj pierwszy longplay w 1966 roku. Trzy pierwsze albumy
delikwentki, wydane jeszcze w latach 6o., puscity w obieg typ inten-
sywnego, ,w$ciekle melodyjnego”, ,eksperymentalnie soft-rockowego”
songwritingu, ktéry natychmiast zainspirowat takie ikony, jak m.in.
Joni Mitchell, Steely Dan czy Todd Rundgren (przyznawalo sie jesz-
cze wielu innych). Jej unikalny styl nazwalbym préba kontrolowania/
hamowania harmonicznej ,nerwicy natrectw” za pomoca ekscentrycz-
nego frazowania motywicznego ,na o$lep”, ktére pulsuje nawet w stono-
wanych balladach. NIE LADA GRATKA dla mito$nikéw ,songwritingu
obsesyjno-kompulsyjnego”.

WYBRANA PIOSENKA
yLimer” / Laura Nyro



#82
SYD BARRETT

Zaryzykuje, ze w pewnym sensie ,najosobniejsze” zjawisko na tej liscie.
Jak wiadomo Roger Keith nie by} zdrowy na umys$le i to stycha¢ nie tylko
w jego glosie, ale i w napisanych przezen kawaltkach. Miarg ich wyjat-
kowodci nie sq komplikacje rodem z ,wyzszej szkoty jazzu i muzyki roz-
rywkowej”, ani nawet klasycznie pojmowana rokendrolowa noéno$¢.
Definiuje je raczej absolutny brak podrecznikowo rozumianego sensu
i logiki narracyjnej. C6z, najpewniej ,Syd” nie mial bladego pojecia, co
robi i prawdopodobnie by} po prostu odklejony od rzeczywisto$ci, row-
niez tej kompozycyijne;j.

Nie zmienia to faktu, Ze jego w sumie nieliczne ,trafione” piosenkowe
wytwory (bo popelnil tez sporo zawstydzajaco ,zadnych”) naleza do
najdziwniejszych, z jakimi miatem okazje sie zetkna¢. Eamiacy wszel-
kie reguly tej gry odwrotnie niz zwyklo sie je lama¢ (np. tam gdzie
powinno sie co$ dzia¢, nie dzieje sie nic; tam gdzie powinno by¢ prze-
trzymanie, wchodzg jakie$ ,krzywe akcje” akordowe, skoki interwatowe
i to namolne, teoretycznie niepotrzebne przedtuzane frazy - nie wia-
domo dlaczego), Barrett miat zarazem niewytlumaczalny dar do tok-
sycznej chwytliwo$ci oraz do bezbronnego, fantazyjnego ciepta anty-
hookéw. Zdaje sie, ze poza garstka zapatrzonych w niego nasladowcéw
(Elephant 6, patrze na was w tej chwili), nikt nie podchodzit do piosen-
kowej materii w tak chory sposéb, jak on.

WYBRANA PIOSENKA
y2Astronomy Domine” / Pink Floyd



#81
EDU LOBO

Jedna z kluczowych postaci, ktére przerzucity estetyczny pomost mie-
dzy bossa nova, a Musica Popular Brasileira. Jego misterne, kontem-
placyjne utwory, w zwiewny i wzglednie bezbolesny sposéb lawiru-
jace miedzy jazzowa i akademicka kameralistyka, wykonywali miedzy
innymi tacy mistrzowie jak Gal Costa, Maria Bethania, Elis Regina,
Tom Jobim, Milton Nascimento, Caetano Veloso czy Chico Buarque.
Mimo to w miare rozpoznawalny ,u siebie” Eduardo nigdy nie zasma-
kowal prawdziwej, miedzynarodowej stawy. By¢ moze dlatego, ze jego
ambitne albumy wydane pod wiasnym nazwiskiem byly raczej zbyt
trudne i za mato ,grywalne” dla szerszego odbiorcy. Taki juz los bez-
kompromisowych rozkminiaczy.

WYBRANA PIOSENKA
,Porto do Sol” / Edu Lobo



#80
DARYL HALL

Cenie ich obu, ale na podstawie creditséw uwazam Daryla za tego nieco
zdolniejszego. Zresztg po$wieccie mu jakie$§ 9o sekund waszego czasu -
i tyle mu wystarczy. W czasie kiedy mogliby$cie p6j$¢ zrobi¢ siku, Daryl
Hall potrafitby zaserwowa¢ wam serie melodii tak doskonale oplataja-
cych podstawe harmoniczng, Ze zostana z wami juz na zawsze. No dalej,
usiadzcie do klawisza na pare minut, sprébujcie co$ utozy¢ i zobaczcie,
co wam wyjdzie. Gwarantuje, ze albo nie bedzie to poziom ,Abandoned
Luncheonette”, ,It’s a Laugh” czy ,One on One”, albo bedzie, lecz nie
zarobicie na tym miliona dolcow.

WYBRANA PIOSENKA
,Go Solo” / Hall and Oates



#79
LEONARD BERNSTEIN

»What the hell am I doing here?!”, przypuszczalnie wykrzyknatby popu-
larny Lenny, gdyby zyt i $ledzit to zestawienie. Ow wéciekle eklek-
tyczny, partyturowy polimat kojarzy sie bardziej z takimi madrymi sto-
wamli, jak filharmonia, dyrygentura, symfonia, orkiestra, technika dwu-
nastotonowa, wyklad, Harvard... A jednak jego najstynniejsze dzieta
to m.in. broadwayowskie musicale - rewolucyjne West Side Story, jaz-
zujace On the Town - czy operetka Kandyd. I chociaz konserwatywni
PIOSENKOWICZE musza sie niezle nameczy¢ stuchajac wyzej wymie-
nionych, bo - jak to w teatrze - sporo w nich instrumentalnych przeryw-
nikéw i narracyjnego gadania, to w tym wypadku cierpliwo$¢ poptaca.
Nieliczne regularne ,piosenki” skomponowane przez typa sa fascynu-
jaca odpowiedzig na mityczne gdybanie ,jak brzmialyby popowe songi
napisane przez profesorka z akademii”. Kora spytala niegdy$ retorycznie
w odniesieniu do Maanamu, Ze ,moze i nie umiemy robi¢ tego co pan
Penderecki, ale czy pan Penderecki umie robi¢ to co my?”. Zanim ponie-
sie mnie fantazja i wyobraze sobie pana Krzysztofa pomykajacego na
basie w zespole Blenders, wpierw znéw wréce do Bernsteina.

WYBRANA PIOSENKA
»~America” / Original Broadway Cast Recording



#78
SEAN O'HAGAN

Irlandczyk zaczynal w projekcie Microdisney, gral w Stereolab, potem
aranzowal smyki dla 'Lab czy Super Furry Animals, a w miedzycza-
sie jako lider niszowego projektu High Llamas natrzaskat sporo moze
i wtérnych, acz niestusznie marginalizowanych plyt. By¢ moze to wia-
$nie on natchnat Sadier i Gane’a do ekscytujacej metamorfozy styli-
stycznej pod koniec lat go. Bezwstydnie imitujac Beach Boys z prze-
tomu 6o0s i 70s, Burta Bacharacha czy MPB, na swoim opus magnum
Hawaii z 1996 roku doprowadzil ten hotd do urokliwej autoparodii, sie-
kajac jeden quasi-plagiat za drugim niczym barok-popowa manufak-
tura. Tak obszerne cykle piosenkowe zwykle nie bronia sie nawet naj-
lepszym gustem; na szcze$cie O’'Hagan mial réwnie duzo talentu.
Wiec je$li nie on, to kto.

WYBRANA PIOSENKA
,Literature Is Fluff” / The High Llamas



#77
ROD ARGENT

Powiem wam, ze Zombies mieli z przodu naprawde niezlg ekipe. Basista
Chris White by! ptodny i calkiem zdolny, a wokalista Colin Blunstone
stopniowo dojrzewal i np. na czarownym solowym krazku One Year
przedstawil pare numeréw ,ciekawszych, niz na oko powinien”. Ale to
oczywiscie Argent, pianista grupy, w najwiekszym stopniu odpowia-
dat za jej wyjatkowos$¢. Nie tylko napisal najwieksze hity zespotu
(Swietna reka do krélewskich hookéw), ale i dos¢ pioniersko wobec art-
rocka i baroque-popu, jako jeden z nielicznych songwriteréw z rozdania
British Invasion, pokusit sie o uczynienie z formy piosenkowej mini-
dziela-sztuki, gléwnie w sferze harmonicznej. Notabene jego ambicje
ewidentnie siegaly dalej, wiec po rozpadzie macierzystego bandu sta-
nat na czele ansamblu ocierajacego sie o prog rock, a po pieé¢dziesigtce
wydat nawet ptytke z wykonami Bacha, Chopina, Ravela i Griega (nie-
postrzezenie dorzucajac do puli dwa wilasne ,numery”).

WYBRANA PIOSENKA
»A Rose for Emily” / The Zombies



#76
GUSTAV EJSTES

Multiinstrumentalista, wokalista, kompozytor i autor - Ejstes de facto
sjest” projektem Dungen, szczegdlnie od kiedy Reine Fiske przestat
wycina¢ tak szalone soléwki na wiesle. Zarzeka sig, ze gléwnie zalezy
mu na wiernym odwzorowaniu pewnych zapomnianych ideatéw psy-
chodeliczno-progresywnego rocka z przetomu 60s i 70s - brzmienio-
wych, estetycznych. Twierdzi z przekora, ze sound bebnéw to dla niego
podstawowe kryterium ,dobrej muzyki”. To jednak tylko zwykle kry-
gowanie sie, bo wstrzasajaca wrazliwo$¢ harmoniczna typa zdecydo-
wanie stanowi warto$¢ dodana grupy GAJ. Po raz pierwszy i pewnie
ostatni w tym rankingu rekomenduje utwor tak $§wiezutki - upublicz-
niony wczoraj. Co tam sie dzieje w akordach w zwrotce... Wyborna zapo-
wiedZ nowego materiatu i kto wie, czy gdybym mial szanse sie zapo-
znaé z cato$cia, to Gustav nie powedrowatby o kilka miejsc wyzej. [edit
z grudnia 2015: nie powedrowatby]

WYBRANA PIOSENKA
,Akt Dit” / Dungen



#75
CARLY SIMON

,jeeest juuz cieeemnooo... Ale.. Wszyyystkooo jeednooo...”.

W poréwnaniu z rozedrgana Laura Nyro wszechstronniejsza stylistycz-
nie Carly Simon na pierwszy rzut oka jawi sie nudziara, bo w swoich
piosenkach wolata ,$pieszy¢ sie powoli”. Poza tym ochoczo kamuflo-
wala skionno$ci do utrudniania harmonii, niejednokro¢ wcielajac sie
w falszywa role nieco zamulajacej ,amerykanskiej laski z gitarg”. Ale to
tylko pozory. Po luznym przeanalizowaniu kilkudziesieciu jej kompozy-
cji stwierdzam, ze w konkurencji wspéibrzmien i zmian tonacji Simon
ma zbliZone osiagi do mlodszej o dwa lata rywalki. Réznica polega na
tempie, stezeniu, intensywnoSci i skali spinki. U Carly wszystko jest
spokojne, uporzadkowane i rozplanowane. Natomiast ,niepok6j modula-
cyjny” pozostaje ten sam. Carly Simon praktycznie nigdy nie wystarcza
wymyS$lenie fajnego motywu. Musi go rozbudowa¢, przetransponowac,
przetasowac i najlepiej skoczy¢ gdzie§ w bok w kluczowym momencie.
Wiec to wlasdnie robi - leniwie, z gracja, lekko$cia i wrodzong tatwoscia,
ktéra cechuje najwiekszych.

WYBRANA PIOSENKA
,just Like You Do” / Carly Simon



#74
STUART MATTHEWMAN

Oficjalnie Adu i Matthewman napisali wiekszo$¢ materiatu Sade razem,
ale dla wtajemniczonych jest raczej jasne, ze za wszystkimi niuansami
harmonicznymi stoi saksofonista, gitarzysta i klawiszowiec w jednym.
Stuart to dyskrecja, ledwo zauwazalne modyfikacje, mikroskopijny detal
zmieniajacy caly sens kompozycji w mgnieniu oka. To zarazem muzyka
arystokratyczna, dostojna - nikt tu nie ma zamiaru przed nikim sie
popisywac. Jesli macie SMAK i umiecie doceni¢ subtelny, pyszny dyso-
nansik zatopiony w kilku minutach nostalgicznej chmurki roztopionej
w zachodzacym stoncu, to skumacie klase go$cia. Je$li dacie sie zahip-
notyzowac jego zapetlonym, narkotycznym rozwigzaniom bez oczeki-
wania na trzesienie ziemi, to nauczycie sie czerpac z nich rozkosz.

WYBRANA PIOSENKA
~War of the Hearts” / Sade



#73
JEROME KERN

,Lata dwudzieste, lata trzydzieste”. Kolejna, chyba najproduktywniej-
sza broadwayowsko-hollywoodzka fabryka, z setkami watkéw w obfi-
tym portfolio i paroma musicalami z takim zestawem songéw, ze ,mdj
kumpel ptacze do dzi$” (hello Show Boat). Wiele z nich stato sie jazzo-
wymi standardami, bo panowie DZEZMENT doceniali to, co ten nowo-
jorski brytofil niemieckiego pochodzenia wyczynial w przebiegach
harmonicznych. Na przykiad o nieodgadniong alchemie jego najcudow-
niejszego dzietka, ,All The Things You Are”, muzykolodzy kléca sie od
dekad. I nadal bede sie upieral, ze dzisiejsze uszy mimowolnie deprecjo-
nuja role kwitéw w hitach z tamtej ery. Mimo wszystko sprobujmy, bo
koto kwintowe zawsze na propsie, a stawny trick z tonika w pelni odsto-
nieta dopiero w ostatnim akordzie tez robi wrazenie za kazdym razem.
Aha, jeszcze ciekawostka - facet kumplowat sie z P.G. Wodehouse’em,
ktéry machnal mu po kolezefisku gar$é tek§cioréw. Niby poboczny fakt,
ale to jednak Wodehouse, wigec z urzedu ,+ 10 do charyzmy”.

WYBRANA PIOSENKA
,All the Things You Are” / Ella Fitzgerald



#72
TRAVIS MORRISON

Czasem pekniete melodie rozmawiaja z tobg kanciasto niczym roboty,
ktére prébuja ,ztapaé” prawdziwie ludzki akcent. Metrum rzuca wyzwa-
nie niczym to najtrudniejsze zadanie na egzaminie z matematyki,
a frazy urywaja sie ,w po6ttora dtugoéci”. Kiedy indziej triumfalne hooki
krzepia serce niewymuszong empatia, a waniliowe harmonie skre-
caja z blogosci. Z catego nurtu ,jankeskiej studenckiej muskulatury”
Morrison mial najwieksza piosenkowa wyobraznie, najchetniej inkor-
porowat do repertuaru badz co badz post-hardcore’'owego bandu ele-
menty dlan doé¢ egzotyczne - jak bossa nova, Prince’owski funk czy
komercyjny pop spod znaku Britney Spears. ,Co zostanie z Emergency
@ I gdyby zabraé pierwiastek punkowy?”, spytatem kiedy$ kolege.
»Sophisti pop?”, odpart.

WYBRANA PIOSENKA
,Gyroscope” / The Dismemberment Plan



#71
JOE JACKSON

I oto kolejna w zestawieniu istna ,chodzaca encyklopedia muzyKki roz-
rywkowej”, cztowiek o tak szerokich horyzontach muzycznych, ze stowo
yeklektyczny” wydaje sie tu by¢ nieporozumieniem. Konwencjonalna
madros¢ o JJ jest taka, Ze zaczynat od rokendrola, a doszed? do orkiestro-
wego popu z domieszka jazzu i powazki. W dyskografii tak to wyglada,
ale w biografii sekwencja byla jednak odwrotna. Jackson najpierw jako
dzieciak uczyt sie gry na kilku instrumentach i w koncu zaczat studio-
wac kompozycje, orkiestracje, fortepian oraz perkusje - a dopiero potem
,odkryl” rocka. Od wtedy dzielil czas miedzy partytury i piosenki, a ten
dualizm w podejsciu zostal mu juz na zawsze. Debiutowal w momen-
cie naznaczonym nowofalowym szalenstwem, wiec z poczatku jego
kawalki (inteligentny pub-rock z domieszka reggae) mozna byto posta-
wi¢ obok np. Elvisa Costello. Jednak nasz kameleon stopniowo ewolu-
owal w strone swingujacych, proto-sophisti-popowych songéw i rozbu-
dowanych aranzacji z kluczowa rola fortepianu. Uwielbiam go$cia za
wiele rzeczy - réwniez za to, ze nagratl kiedy$ piosenke brzmiagca jak
idealna krzyzéwka XTC i Steely Dan. Ktéra wlasdnie dlatego polecam.

WYBRANA PIOSENKA
,Breaking Us In Two” / Joe Jackson



#70
GEORGE HARRISON

,Patron wszystkich rokendrolowych underdogéw” w Fab Four pozosta-
wal w cieniu dwdéch nietykalnych geniuszy, a i tak udato mu sie zawi-
stowac kilka perelek do absolutnego piosenkowego panteonu. Nawet
zostawiajac z boku solowa kariere z All Things... i Living In the Material
World na czele (a jest CO zostawiac), dostajemy dorobek tylez skromny,
co imponujacy. Ujme to tak - jesli zebra¢ obok siebie wszystkie numery,
ktére CICHY BITELS wniést do repertuaru kwartetu, to powstaje gruby
,dziewiatkowy” album na wlasnych prawach. Frank Sinatra, ktéry prze-
ciez wykonywatl songi najlepszych kompozytoréw na Swiecie, szybko
przygarnat ,Something” do swojego repertuaru, nazywajac ten utwor
,2hajwspanialsza mitosna piosenka ostatniego péiwiecza”. Co ciekawe
az przez osiem lat uparcie zapowiadat ja na koncertach jako kompozycje
Lennona i McCartneya. Céz, jak underdog to underdog.

WYBRANA PIOSENKA
,Something” / The Beatles



#69
YASUTAKA NAKATA

Nakata reprezentuje na tej licie Daleki Wschéd. By¢ moze jest ich wie-
cej, jeszcze wiekszych wariatéw od niego - chetnie postucham. Zanim
to nastapi, na teraz to on najlepiej uosabia dla mnie fenomen piosen-
kowych Japonczykéw. Japonczycy sa dziwni — od dekad biora z anglo-
saskiej muzyki rozrywkowej narzedzia i z ich pomoca buduja co$ wia-
snego, zmutowanego i ekstremalnego. Ten proces powtérzyt sie juz
w kilku przegrédkach stylistycznych. Je$li chodzi o pop, to w XXI wieku
przecietna piosenka pop z Japonii jest kilkanascie razy bardziej skom-
plikowana, niz przecietna piosenka pop z USA - a wcale nie mniej chwy-
tliwa. Do$¢ czesto bardziej chwytliwa. Nakata jest tez producentem -
ludzie glowia sie nad oprogramowaniem, ktérego uzywa do przekwa-
szania wokali i wywracania do géry nogami swoich bitéw. Japonczycy
sa podejrzani w sferze produkcji, stosuja jakie$ szemrane generatory
mowy, §piewajace roboty, ktére niespecjalnie réznig sie od zywych glo-
séw. Ale zagadnienia technologiczne zostawitbym specom od techno-
logii, bo mnie tu raczej interesuje jaki software ma Nakata w glowie.
Obawiam sie, ze gdyby da¢ mu do skomponowania pierwszy singiel
promujacy nastepny album Taylor Swift, to $wiat rozpadlby sie na pét.
Niestety dobrze wiemy, ze nigdy do tego nie dojdzie, ale to doprawdy
ekscytujaca wizja.

WYBRANA PIOSENKA
,Plastic Girl” / Capsule



#68
GRUFF RHYS

Paradoks Rhysa polega na tym, ze jest wiele innych, populistycznie
efektownych waloréw w SFA - opetancze skakanie po konwencjach,
elektroniczne wstawki w nominalnie rockowych aranzach, zabawne
teksty, ,walijsko$¢”, cata ta ,cudaczna” otoczka. A jednak misternie
zakombinowane kwity nie odstawatly, nieraz wrecz kradnac show. Po co
ci tyle akordéw (na) GRYFIE, no po co? Ach, bo to by} od poczatku punkt
wyjscia. Niewazne, deszcz czy pogoda, barokowa ballada czy power-po-
powy wygrzew - bezczelnie bawiliécie sie z ludZmi w kotka i myszke,
a kto nie ztapal haczyka, tego wielka strata.

WYBRANA PIOSENKA
,Demons” / Super Furry Animals



#67
DUKE ELLINGTON

Ciezko co$ doda¢ - méwimy przeciez o kluczowej muzycznej FIGURZE
XX wieku, o czlowieku ktéry zrewolucjonizowat jazzowa kompozycje
i orkiestracje, ktéry ,zawladnal” muzyka jak mato kto, ktérego skala
dokonan sugeruje raczej optyke stosowana przy najwiekszych tuzach
powazki. Ze stanowiagcymi w pewnym sensie ,efekt uboczny” jego dzia-
talnosci piosenkami Sir Duke’a jest o tyle ciekawie, ze zwykle kto$§ dopi-
sywal tekst do instrumentalnego tematu i w ten sposéb ,powstawal”
kolejny jazzowy standard. Gdyby nie ta praktyka, Ellingtona by na tej
lidcie nie bylo. Jednak teksty dopisywano, a watki chetnie wykonywali
wokalisci, wiec i kryteria rankingu sa spelnione. W songbooku Mistrza
znaleZ¢ mozna naprawde najbardziej zagmatwane z czysto muzykolo-
gicznego punktu widzenia pie$ni w dziejach kosmosu. Celowo siegam po
te bodaj najbardziej matematyczng, w ktérej péttonowe labirynty prawie
odbieraja przyjemnos¢ ze $ledzenia melodii. Prawie.

WYBRANA PIOSENKA
,Prelude to a Kiss” / Nancy Wilson



#66
MICHAEL JACKSON

X: jego kompozycje sg banalne, pare wokalnych hookéw na jednym gro-
ovie przez caty numer

Yoo SPOKO.

,Beat It”, ,Billie Jean”, ,Don’t Stop ,Til You Get Enough”, ,Wannna Be
Startin’ Somethin’”, ,Liberian Girl”, ,Stranger In Moscow”, ,Earth Song”
(refren!!!), ,Heal the World”, ,I Just Can’t Stop Loving You”, ,Smooth
Criminal”, ,Another Part of Me”, ,Black or White”, ,The Girl Is Mine”,
,Dirty Diana’.............

..powodzenia.

WYBRANA PIOSENKA
yStranger In Moscow” / Michael Jackson



#65
JORGE ELBRECHT

Obok Luisa Conejo i Joela Campbella to ,Kostarykanczyk” ktérego
darze najwieksza sympatia - samozwanczy piosenkowy ,autor” (as
in ,auteur”), realizujacy ,solipsystyczna” wizje totalna, od kompo-
zycji i tekstéw po kreatywne ,krecenie gatkami” w studiu. Elbrecht
w ramach projektu Lansing-Dreiden czy zespolu Violens nie widzi prze-
szkéd w krzyzowaniu 60s-owego popu z shoegaze’em, new romantic,
jangle, black metalem i Bég jeden wie, czym jeszcze. Niezty chaos - na
szczeS$cie spoiwem tych wybrykow jest jakze odrebny, indywidualny,
jakby ,lewitujacy” (,uduchowiona lekko$¢”) styl songwriterski Jorge.
Dzieki niemu z chaosu wylania sie monolit, i to w dodatku piekny.
Hermetyczny erudyta, funkcjonuje na obrzezach medialnego hajpu
i wielkich festiwalowych scen [edit: teraz w sktadzie Ariela Pinka juz nie],
ale dla waskiej sekty wyznawcow pozostaje kim$§ waznym. I wierze, ze
jeszcze nie powiedzial ostatniego stowa.

WYBRANA PIOSENKA
~When to Let Go” / Violens



#64
MARK HOLLIS

Swieta posta¢ dla muzyki ,tak w ogole”, choé¢ w tej $wietoéci istotna
role odgrywala ztota reka producenta i wspétkompozytora Tima Friese-
Greene’a oraz oczywi$cie niepowtarzalna, zbolata ekspresja wokalna
Marka. Odnoszac sie do jego osiagnie¢ piosenkopisarskich naleza-
toby wyodrebni¢ dwa etapy - do i po The Colour of Spring. Ten drugi,
proto-post-rockowy, nielatwo uchwycié, bo ocierajace sie o kamerali-
styke utwory wygladaly raczej jak pie$ni porwane na strzepy, gdzie
tradycyjnie pojmowanej ,piosenkowos$ci” (hooki, przebojowo$¢, bridge
etc.) zostalo niewiele. Cale szczescie, ze zanim we wstrzasajacy sposéb
sportretowal muzycznie swoja duchowa przemiane, Hollis zdazyt uto-
zy¢ troche regularnych ,klawiszowych” standardéw. Z jednej strony nie
pozostawiaja watpliwo$ci co do jego stricte songwriterskich skillséow,
a z drugiej spektakularnie doprowadzily synthpop, i to bez wzgledu
na aranz, do miejsca, w ktérym musiat staé sie art rockiem - czy tego
chciat, czy nie.

WYBRANA PIOSENKA
»Such a Shame” / Talk Talk



#63
AZITA YOUSSEFI

Historia tej amerykanskiej Iranki (badZ odwrotnie) nalezy do najbardziej
nieprzewidywalnych na calej niniejszej liscie. Po epizodzie z forma-
cjami noise-punkowymi i przygodzie z no-wave w latach 9o., $piewajaca
pianistka nie wiedzie¢ czemu zrobita stylistyczny zwrot o 180 stopni
- i to taki totalnie pode mnie. Mianowicie w nowe tysiaclecie weszla
jako wierna nasladowczyni Steely Dan (wiacznie z imitacja typogra-
fii/kolorystyki Countdown to Ecstasy na oktadce swojego albumu Life on
the Fly - skoro hotld to hold). Jako Fagen w spédnicy przedstawita wiec
fortepianowy, lekko dziadowski ,duchem” jazz-rock, mentalnie zakorze-
niony w latach 7o., wlacznie z nieprzystepnym (i érednim warsztatowo),
neurotycznym w wyrazie wokalem, przywolujacym na my$l poetow-
nudziarzy siedzacych w barze z papierosem w dloni. To jednak ledwie
ZASEONA DYMNA - jej radykalne eksperymenty w obrebie harmonii
i frazy naleza do najodwazniejszych w rocku XXI wieku. Nic dziwnego,
Ze otoczyla sie $mietanka chicagowskich post-rockowcéw — mimo pozo-
row szczerych emocjonalnie interpretacji, muzycznie podej$cie Youssefi
bylo ekstremalnie chlodne, cyniczne, intelektualne, wykalkulowane.
Moze dlatego jej utworéw prézno szukaé na YouTube.

WYBRANA PIOSENKA
,O0n the Road” / Azita



#62
FRANK ZAPPA

Kto$ kiedy$ trafnie to ujal, ze Zappa na luzie MOGL by¢ najwybit-
niejszym muzykiem w historii rocka, ale mial to w nosie i wolat sie
WYDURNIAC. Faktycznie, talent typa to kwestia niezaprzeczalna, eru-
dycja tez ,zyleta”, ale ilo$¢ energii i czasu, jakie podwiecil na (wyborne)
parodie, pastisze, wygtupy, szyderstwa oraz (oczywiscie) ztote mysli
demaskujace debilizm spoteczenstwa (,I like to watch the news, because
I don’t like people very much and when you watch the news... if you ever
had an idea that people were really terrible, you could watch the news
and know that you're right”) pozostawila mu jakby niewiele miejsca na
robienie ,wielkiej muzyki na serio”.

W tym miejscu fanatycy ,Francesco” beda argumentowa¢, ze wiadnie
na tym to polegato, Ze nic nie miato by¢ ,po bozemu”, ze w tym kaba-
recie byla przebiegla metoda, Ze humor jest réwnie istotnym aspek-
tem sztuki, co powaga, bla bla bla. Ja wieeem, ale troche mam za zte
kolesiowi, ze gltéwnie pozowal na ,klasowego btazna z ostatniej tawki”,
a jak juz chcial zablysna¢ z powazna mina, to wiklal sie w gitarowe
soléwki (co TEZ byto na maksa ,meta”), w jazz, w muzyke orkiestrowa
i konkretna.

Szczesliwie w tym calym z(a)lewie znalazlo sie tez miejsce na by¢ moze
ewolucyjnie pierwsze zarejestrowane przykiady ,piosenek”, ktére *cal-
kowicie* odrzucaly sztywna strukture zwrotka/refren/mostek, igra-
jac z linearno$cia i badajac potencjal melodycznego strumienia $wia-
domoSci. To jak poszczegdlne segmenty, teoretycznie w ogoéle ze soba
nie powigzane, nastepowatly po sobie i przenikaty sie, utorowato droge
paru freakom, ktérych zobaczymy na tej lidcie dalej. Moze i jest to kaba-
ret, drwina, BEKA z piosenek - kto wie. Ale ja tu oceniam kwity i w tej
sytuacji nie pozostaje mi nic innego, jak przed nimi uklekna¢.

WYBRANE PIOSENKI
,Concentration Moon”, ,Mom & Dad” / The Mothers of Invention



#61
PAUL DRAPER

Zesp6l Mansun byt i nadal jest zagadka. Nikt do konica nie wie, o co
im chodzito, a na szczycie tych watpliwosci rezyduje wiasnie Draper
i jego piosenkopisarstwo, ktére (zwlaszcza na albumie Six, cho¢ nie
tylko) nalezy traktowad jako intrygujaca anomalie. Oto w $§wiecie mod-
nych fryzur, wylansowanych sesji zdjeciowych i tandetnego hajpu
wyspiarskich magazynéw pojawia sie band, ktéry mégitby sobie spo-
kojnie egzystowaé¢ w tym medialnym $wiecie wedlug ustalonych sche-
matoéw, gdyby nie... No wlasnie, gdyby nie kawalki, ktére kole§ uktadat.
Piosenka Paula Drapera? Nietypowe, jakby ,zlowrogie” cigzenia har-
moniczne. Podpatrzona tylez u prog-rockowcéw, co u Zappy (no prosze,
dtugo nie trzeba bylo czekaé) wielowatkowos¢ i tendencja do estetyki
kolazu na poziomie samej kompozycji (czytaj: sklejanie w jeden song
tematéw z rozmaitych ,parafii”). Czasem jeszcze taki trick, ktéry sto-
sowal w sumie malo kto w niniejszej setce: wahania TEMPA w obre-
bie jednego kawatka. No i przede wszystkim co$, za czym ogromnie
tesknie w pop/rocku z ostatnich paru lat - taka klarowna, komuni-
katywna WYRAZISTOSC kazdego zapodanego motywu, motywiku.
Stopien zapamietywalnoéci melodii Drapera vs. stopien ich zawikla-
nia - respekt forever.

WYBRANA PIOSENKA
,Six” / Mansun



#60
ROD TEMPERTON

Brytyjski ,parapecista” wpierw blysnal jako autor paru szlagieréw grupy
Heatwave, ktére brzmiaty jak najzwiezlejsze disco-funk-popy Earth,
Wind & Fire. Potem za$ postanowit zosta¢ ,krélem ZAIKS-u” i zanur-
kowat w KREDYTOWANIE (,ja bym go skhedytowal”) mtodszych/staw-
niejszych. Jako czlonek czarodziejskiej ekipy studyjnej Quincy Jonesa
w przeciagu mniej wiecej trzech lat zawistowatl serie takich wymiataczy
dla wokalisty znanego we Francji jako MISZEL ZAKSA, ze ,m6j kumpel
placze do dzi$”. Przy Jacko wspomniatem o pewnym zapetleniu dwéch,
trzech funkcji i oplataniu ich ,wzdluz i wszerz” cala kanonada wokal-
nych delicji (skubany Mozarcik wszystko styszat w glowie, bez instru-
mentu w lapie - tak twierdza naoczni §wiadkowie [a moze to legenda
réwnie wiarygodna jak ta o Biggiem, ktéry pono¢ nigdy nie zapisywal
swoich ryméw - nie wiem]). Na tym tle kompozycje Tempertona jawity
sie niemal jazzowymi standardami - pelnymi harmonicznych zawijaséw
i niewystowionej stodyczy muzycznymi OPOWIESCIAMI, ktére gdzie$
na koncu konczyly sie happy endem. Jak chociazby ta. Uwaga: jedna
z pierwszych KASET, jakich postuchatem $wiadomie w catosci, w wieku
bodaj pieciu lat. ,Tak sie konczy ta ptyta. Strona druga, utwdr... piaty”.

WYBRANA PIOSENKA
,The Lady In My Life” / Michael Jackson



#59
ANTONIO CARLOS JOBIM

Prywatnie mam takich brazylijskich songwriteréw, ktérych walki po
prostu bardziej lubie; mozna tez stoczy¢ niejeden ciekawy béj o arty-
styczna wyzszo$¢ dokonan paru piosenkopisarzy z KRAJU KAWY nad
skadinad nieskazitelnym kanonem Jobima. Ale jedno jest pewne — nie
ma na tej liscie Brazylijczyka *wazniejszego*. Wychowany na sambie,
cool jazzie i Debussym genialny ,Tom” tchnal w owe inspiracje nowa
jako$¢ (,fale”) i de facto PODAROWAL BRAZYLII (i $wiatu) BOSSA
NOVE. Konsekwencje? Jego muzyka kladzie sie cieniem nie tylko na nie-
mal wszystko, co grali potem jego krajanie (uwzgledniajac cud natury,
jakim byla MPB), ale i réwniez na wszelkie zjawiska w zachodnim pop/
rocku szeroko korzystajace z charakterystycznego rytmicznego ,pod-
cinania” zmienianych namolnie septymek (mozna wymienia¢ w nie-
skonczono$c¢). Zaryzykowalbym, Ze to wlasnie on pokazat anglosaskim
specom repertuarowym pewna alternatywe $wiadomoéciowa - ,czekaj-
cie, mozna jeszcze... tak”. I juz nigdy nic nie bylo takie samo. W swojej
ojczyznie posag z brazu, gdzie indziej darzony estyma zarezerwowana
dla $mietanki klasykéw. Kumacie: ,Jobima” sie ,wykonuje” po salach
koncertowych, jak ,Bartoka”, ,Ravela” czy ,Czajkowskiego”.

WYBRANA PIOSENKA
,Aguas de Marco” / Elis & Tom



#58
BEN JACOBS

Max Tundra to zabawny goé¢. Od lat siedzi na Twitterze i niczym
Zbigniew Holdys bezwstydnie zagaduje do amerykanskich gwiazd
mainstreamowego popu - tyle ze oferujac im napisanie czy wyproduko-
wanie kolejnego singla. Wyszukuje jakie$ chore memy, sam je zreszta
generuje, poluje na kuriozalne filmiki, seriale i zdarzenia. Jest w tym
bardzo pozytywny, udmiechniety i nieuchronnie ironiczny. Die-hard
fani niestety wiedza, ze zamiast tego Jacobs méglby rocznie siekac kilka
plytek wypelnionych kawalkami, ktére - wedtug deklaracji samego
zainteresowanego - ,koncza sie inaczej, niz zaczynaja”. Przy czym Ben
jako jedna z niewielu osobisto$ci alternatywnego $rodowiska muzycz-
nego ostatnich lat przez taka metafore nie rozumie brzmienia czy
formy, lecz... tonacje. Na swoich trzech longplayach wymieszal zami-
lowanie do prog-rocka, gier video, IDM, Prince’a, Zappy, sophisti-popu,
etc etc etc - i wyszto mu co$ na ksztatt zwariowanego dzwiekowego
komiksu, ktéry zachwyca unikalng wirtuozeriag kreski. Za$ nieliczne
zawarte tam regularne ,piosenki” sa w sensie kwitéw dokladnie takie:
rownie naiwne i infantylne, co ,kurewsko posrane”. Ben czasem twier-
dzi, ze pracuje nad czwartym albumem. Trzymam kciuki.

WYBRANE PIOSENKI
,Gum Chimes” / Max Tundra



#57
JAMES BARBOUR

Jako sie rzekto, do mojej setki wskoczyto kilku go$ci zawdzieczajacych
,<rzecz lub dwie” Zappie. W przypadku Barboura méwimy jednak o inspi-
racji bezposdredniej. Pod pseudonimem Spider udzielal sie wokalnie na
We're Only In It For the Money i kto wie, czy to spotkanie nie odcisneto
pietna na pézniejszej o rok ptycie Definition, jedynej w dyskografii pro-
jektu Chrysalis, ktéremu Barbour przewodzit. Niewiele o nim wiadomo;
tu i éwdzie mozna natrafi¢ ledwie na strzepki biografii - oby kiedy$
pozbierano je w spéjna historie, to chetnie dowiem sie wiecej. Na ,dzi$
dzien” moge tylko powiedzie¢, ze do$¢ $miesznie wyglada buiczuczne
,odkopywanie zapomnianych perel” z amerykanskiego psychodelicz-
nego popu schytku lat 6o., je$li zjawiska pokroju Chrysalis sg wciaz
praktycznie anonimowe.

Bo wlasciwie kazdy track na Definition zdradza tak ogromna swo-
bode i wprawe w slalomie miedzy harmonicznymi tyczkami, ze troche
dech zapiera. Od Zappy mister James wzigl wielowatkowo$¢ i szczypte
HUCPY, ale nawiazal tez do lekkoéci Sunshine Popu, uszczknat co$
z marzycielstwa hippisowskiego folk-rocka i korespondowat z surre-
alizmem wczesnego Soft Machine. Od siebie wnidst dyscypline nar-
racyjna, unikajac rozwleklosci czy improwizacji. Tak graliby Mothers
of Invention, gdyby robili to nieco bardziej serio i z mocniejszym naci-
skiem na piosenkowy flow. To byly niepowtarzalne czasy - w jakich$
nowojorskich komunach artystycznych rejestrowano tak wspaniate
ptyty, a dzi$ nikt o nich nie pamieta, czy raczej zwyczajnie nie wie o ich
istnieniu. Poklonmy sie wiec (,poklonmy sie stoncu” - rzekt Macko
z Bogdanica, by wkrétce od$piewac ,Bogurodzice”).

WYBRANA PIOSENKA
,Fitzpatrick Swanson” / Chrysalis



#56
DAMON ALBARN

To wciaz dla mnie troche podejrzane, Ze tak rzadko wiaze sie postac
Albarna z dziwnymi zmianami akordéw. Dziwnymi jak na percepcje
zwyklego przechodnia, ale ilez ten band miat w latach 9o. hitéw, prze-
ciez ci panowie byli gwarancja skutecznie chwytliwych form zwrotka/
refren/bridge. W ,oficjalnym obiegu” mtody Damon bywal chwalony
Za teksty ironicznie portretujace przywary rodakéw, za urode przy-
stojniaka-tobuziaka, za poczucie humoru, image bossa ktéry ma na
wszystko zlewke, a i tak ogarnia, nawet za fryzure w ktérej ,kazdy
wlos idzie w inng strone”. Tymczasem temat zmystu harmonicznego
TYPIARZA konsekwentnie pomijano. Dopiero z pietna$cie lat po fakcie
dewianci w rodzaju wspomnianego tu wczeéniej Bena Jacobsa zaczeli
zauwazad, ze w tych kawatkach dzialy sie rzeczy, ktére NIE MUSIALY
sie dzia¢ (,ale ja NIE MUSIALEM...!I” - Badynski w stawnej rozmowie
z Jarostawem Ludzieniem).

Dlaczego? Moze dlatego, ze Damon komponowat na pianinie numery,
ktére potem aranzowano na gitary (pewne progresje akordowe inaczej
wychodza ,spod palca” na klawiaturze, a inaczej na wiesle). Jego sukces
tkwi jednak w tym, ze malo kto to zauwazatl - czytaj: mato komu to prze-
szkadzato. Paradoksalne kiedy w latach ZEROWYCH Albarn zdziadzial,
zardzewial i zaczat troche przynudzad, to wtedy prasa oglosila go wiel-
kim dojrzatym, §wiadomym artysta. Tymczasem wystarczylo na etapie
,Life trilogy” (zwlaszcza przy Modern Life... i The Great Escape [szczegél-
nie przy The Great Escape]) dostrzec, ze zanim dotrzemy do gigantycz-
nego, stadionowego chorusu ,pod kiboli”, to w zwrotce...........cccoerrureeueees

WYBRANA PIOSENKA
,For Tomorrow” / Blur



#55
RYAN POWER

Po przestuchaniu zaledwie trzech kawaléw Kenny'ego Gilmore’a wie-
dzialem, Ze to songwriter wybitny. Z Ryanem Powerem bylo podobnie,
cho¢ ten dla odmiany zdazylt juz opublikowac pare ptyt. Obaj sa spo-
rego formatu objawieniami ostatnich lat, pukajacymi do drzwi historii.
Jesli jednak w KG urzeka pewien niewymuszony spontan, incydentalne
wynalezienie wlasnego rytmu, jezyka, idiomu, to RP ewidentnie przestu-
diowat kanon kompozycyjnych zbocze1 i z imponujaca biegtoscia odwzo-
rowal wyuczone patenty na zasadzie celowej MIMIKRY. Kopiowanie
XTC, solowego Macci, Prefab Sprout czy RSM to jego domena, nato-
miast ja mu nie wierze. Moze sugeruje sie ,hipsterskim” (lol) wygladem
brodacza, ale wyczuwam, Ze jest to obranie pewnej konwencji dla bycia
cool. Réwnie dobrze Power méglby wybraé nasladowanie twércow new
age albo innego no wave - obstawiam, ze byla to tylko kwestia decy-
zji. Chyba jedyny artysta w tej setce, ktéremu zarzucitbym komplikowa-
nie piosenek dla samego komplikowania. Tym niemniej na tej liscie nie
interesuje mnie, czy kto$ robi co$ szczerze, tylko czy robi to dobrze. A tu
z Powerem polemizowa¢ troche nie mam jak.

WYBRANA PIOSENKA
,Identity Picks” / Ryan Power



#54
CHRISTINE MCVIE

Powiem teraz co$ by¢ moze ,na oko” kontrowersyjnego, ale przemy-
$lcie to - wnioski nasuwaja sie same. Stynna tréjka songwriteréw we
Fleetwood Mac... I teraz spéjrzmy, kto tak naprawde brylowal. Stevie
byla nawiedzong, basniowa, hipnotyzujaca frontmanka z chrypka przy-
prawiajaca o dreszcze, ale jej numery na papierze, bez produkcyjnych
cudéw Buckinghama, sa jak twarz §licznej celebrytki bez makijazu -
niby wida¢ proporcjonalne rysy, ale kto by sie zachwycatl taka surowi-
zna? Z kolei Lindsey by} owszem wizjonerem (sa tacy, ktérzy twierdza,
ze na solowych krazkach antycypowat chillwave), studyjnym perfekcjo-
nista i $wietnie pomykatl fingerpickingiem, ale czy faktycznie *kompo-
nowat* rzeczy porywajace?

W The Mac najblizej takiej deskrypcji byla Christine z domu Perfect -
»ilodciowo” wiasciwie liderka formacji, bo autorka mniej wiecej potowy
jej hitow (byliscie kiedy$ na imprezie AM Radio? Tak, to ona wymy-
$lita TEN kawatek). Ale tez ciekawe, Ze to osoba odpowiedzialna lub
wspbdtodpowiedzialna za wiekszo$é moich ulubionych album trac-
kéw FM - rowniez sprzed s/t i po Tango In the Night. We troje dopetl-
niali sie magicznie, aczkolwiek obdarzona kobieca ,intuicja do hookéw”
Christine wnosita najwiecej muzykalnego ,zywego srebra” w grupie tak
przywiazanej do tradycji. Taka jest prawda, nieprawda i innej prawdy
nie ma.

WYBRANA PIOSENKA
»Mystified” / Fleetwood Mac



#53
BRUCE ARNOLD

Chyba nie nadeszla jeszcze pora na powszechne docenienie amerykan-
skiej baroque-popowej grupy Orpheus, ktéra o kilka lat wyprzedzita
patenty soft- i prog-rockowe. Trudno. Ich debiutowi - imho jednemu
z najurodziwszych albumoéw lat 6o. - przygladalem sie kiedy$ w cyklu
»Wielka Plyta” na portalu T-Mobile Music. Ale Orpheus pozostawit az
cztery longplaye, razem kilkadziesiat songéw. A wsréd kilku kompozy-
toréw kapeli prym wiedli gtéwny wokalista Bruce Arnold oraz ,szara
eminencja” Steve Martin. Obaj absolutnie godni uwagi, cho¢ ten pierw-
szy dat $wiatu wiecej DOBRA. Sklonno$¢ do niestandardowych stro-
jéw gitary wyniost z folku, ale juz asymetryczne metrum i ztozone har-
monie podpatrzyt w jazzie, u impresjonistéw, a takze - uwaga, uwaga
- u Laury Nyro. W efekcie powstalo sporo szalenie tadnych piosenek,
ktére niestety byly zbyt delikatne i finezyjne, zeby zdoby¢ szerszy roz-
glos. Na szcze$cie w obrebie tego rankingu moge roztozy¢ rece i spytaé
,Co mnie to obchodzi?”.

WYBRANE PIOSENKI
»,The Dream”, ,Mine’s Yours” / Orpheus



#52
TONY BANKS

Rock progresywny generalnie na tej liScie pomijam. Christgau celnie
to kiedys$ ujal, ze prog-rock to nie sg hooki, tylko ,pasaze”. Pasaze nie-
raz fascynujace, ale glupio tak wystawié Frippa czy Emersona w konku-
rencji piosenkowej. Aczkolwiek z Genesis sprawa jest nieoczywista, bo
ta grupa wprawdzie zaczynala od teatralnej odmiany ,prog-folku”, ale
przeszta przez zwartego art-rocka i etap niemal funk-soulowy, a skon-
czyla na tebskim popie, ktéry zawojowat chartsy. Byt to team zlozony
Z 0s6b piekielnie utalentowanych muzycznie - do$¢ powiedzieé, ze np.
bebniarz byl jednym z najwybitniejszych bebniarzy w historii rocka,
a jednoczes$nie doskonale, niezwykle rozpoznawalnie $§piewat i ukladal
$§liczne ballady oraz chwytliwe taneczne hiciory. ,Ale co, ale jak”.

Jednak z calego mocarnego skladu na miano ,maestro” najbardziej
zastuguje pianista. Uzasadnienie tego na podstawie indywidualnych
creditséw byloby nawet za proste. Owszem, Tony na wlasna reke zmaj-
strowat kilka peretek w modelu zwrotka-refren, ale jeszcze ciekawsze
wydaje sie $ledzenie jego wkiadu w kompozycje sygnowane zespotowo.
Po przeczytaniu dwéch biografii i wielu artykutéw o Genesis, stwier-
dzam, ze je$li wytuskacie u nich jaki$ fragment, motyw, motywik,
PASAZ, ktéry w jaki$ sposéb ,przekracza’, ,przeskakuje”, to prawdopo-
dobnie maczal w nim palce Banks. Pamietajcie - w dtuzszych suitach
tez bylo sporo MODULOW piosenkowych. Ktoé to wszystko musiat
ogarnia¢. Wiec z szacunkiem mi tu.

WYBRANA PIOSENKA
,Cul-De-Sac” / Genesis



#51
COLE PORTER

Porter urodzil sie w bogatej rodzinie — o tyle istotne, ze starzy do$¢
wczeénie sfinansowali mu muzyczna edukacje i nauke gry na instru-
mentach. Dziadek chciat zrobi¢ z niego prawnika, ale gruntownie
przygotowany do tematu ziomu$ wolat pisa¢ piosenki (cate, wiacz-
nie z tekstami). Kolosalny dorobek uczynil z niego bossa zaréwno na
Broadwayu, jak i w perspektywie Great American Songbook. Byl ,ter-
minatorem, dominatorem” zwlaszcza w latach 2o0. i 30., cho¢ za jego
dzielo zycia uwaza sie musical Kiss Me, Kate, ktérym niespodziewanie
powrdcit na szczyt pod koniec lat 40., po serii komercyjnych niepowo-
dzen. Jako jeden z legendarnych manipulatoréw popu serwowal songi
po brzegi nafaszerowane akademickimi zagwozdkami - przeslizgiwat
sie po krancach harmonii funkcyjnej, szafowal CHROMATYKA, stoso-
wat akordy ,p6izmniejszone”, nawet o pare dekad wyprzedzit Briana
Wilsona w pewnych typowych dla niego i z nim kojarzonych zmia-
nach. Mimo to ryzykowne formalnie utwory nie tracity na nosnosci.
Dlaczego? ,Bo nie ma biatego”.

WYBRANA PIOSENKA
,Night and Day” / Frank Sinatra



#50
BABYFACE

Rola Kennetha Edmondsa dla r&b lat 9o. wydaje sie definiowa¢ takie
angielskie stéwko ,pivotal”. Katalog jego osiggnie¢ w tamtej dekadzie
jest tak rozlegly, ze raz na jaki$ czas wpadam na jaki§ diamencik bal-
ladowego soul-downtempo, ktérego wczeéniej nie znalem, repeatuje na
p6t odurzony, po czym sprawdzam, kto za tym stoi i... Moje oczy zda-
zyly sie przez te lata przyzwyczai¢ do widoku pseudonimu ,Babyface”
w takich momentach. Czesto obok widniaty tez nazwiska producen-
tow/wspoétkompozytoréw Daryla Simmonsa i L.A. Reida, ale Edmonds
natrzaskatl w cholere hitéw w innych konfiguracjach lub indywidual-
nie, nie wspominajac ,jakby” o jego solowej karierze, w ramach ktérej
sam Spiewal swoje wySmienite walki. Mozna go podsumowa¢ nastepu-
jaco: dwadzie$cia sze$¢ numerodw jeden i jedena$cie nagréd Grammy,
ale to bylaby zniewaga. Babyface to jedna z dostownie kilku oséb, ktére
uksztaltowaly i wymuskaty na wysoki potysk pewien archetypiczny
model romantycznej ,poécieléwy” osadzonej w realiach urban. Bonus:
przez jasno okre$lony format muzyki przeciekala niezaprzeczalna $wia-
domoé¢ kompozycyjna (np. wychodzenie poza ,bezpieczne” nastepstwa
akordéw). Przeciekata wszakze dyskretnie, z klasg i pieszczotliwie.
Ujme to tak: Babyface potrafil swoimi songami wlozy¢ reke w majtki
kazdemu na Swiecie - i nikt nie protestowal, z reguly proszac o wiece;j.

WYBRANA PIOSENKA
,Take a Bow” / Madonna



#49
FREDDIE MERCURY

Wszystko juz powiedziano — Bulsara byt artysta réwnie natchnionym
i nieokielznanym, co tandetnym i meczacym. Jego wokalne ekscesy
odpowiadaty wprost proporcjonalnie wyrazistej osobowosci. Oto eks-
trawagancki wieczny imprezowicz, wielbigcy przepych, celowo igra-
jacy ze skandalizujacymi pozami, operujacy - tak w zyciu, jak i na sce-
nie - ,duzymi gestami”, troche w tym wszystkim komiczny, ale zara-
zem doskonale zdajacy sobie z tej komicznoSci sprawe. Nie da sie jednak
zaprzeczy¢, ze talent i wyobraznia Freddiego doganiaty drive jego laj-
fstajlu. Operowe popisy $piewne, ,glamour” ekspresja, studyjne zabawy
ze zwielokrotnianiem gloséw i stadionowy rozmach aranzacyjny - to
oczywiscie niezapomniane *przedstawienie*. *Rzecza* natomiast w tej
ukiadance byly kwity, ktérymi komiksowy wizerunkowo FARROKH
sypat ,jak zty”. Serio, kole$ troche chorowal na ,nadczynno$¢ mézgu”.
Mozartowe ,za duzo nut” objawito sie w kompozycjach Queen w sposéb
niezaprzeczalnie obledny i niejednego odrzucaty niestrawno$cia (mnie
czasem tez). Niemniej parafrazujac pewnego jurora z ,Idola™ ,Freddie,
jeste$ dla mnie takim Jimim Hendrixem modulacji - podpalasz ja,
demolujesz, ale... to nadal jest modulacja”. I kazda powazna, muzykolo-
giczna analiza to potwierdzi.

WYBRANA PIOSENKA
,Bicycle Race” / Queen



#48
CHAZ BUNDICK

Popularny CZAS BUDNIK (,pozdro dla kumatych”) zamigotat nam
gdzie$ na horyzoncie koto 2009 roku, rzucajac niby ,z nieba” jedna
KLAWA piosenke za druga. Byl przy tym az przesadnie eklektyczny
- ,gratem [smooth] jazz, gralem [avant] pop, gratem [indie] rocka...”.
Wreszcie zszedl ze wzgoérza i znidst wyczekany, debiutancki longplay,
peten nierealnych, zapetlonych litanii, ktéry ostatecznie uformowat
(w sensie artystycznej dojrzato$ci) kietkujacy od niedawna, sezonowy
non-genre zwany ,chillwave”. Na tym etapie nie aspirowal jeszcze do
miana stricte piosenkowego wirtuoza, zdradzajac raczej intuicyjne,
incydentalne przejawy dziewiczego geniuszu. Ale mial na to potencjat
i zaczat go spelnia¢ na plycie kolejnej. Dzialy sie cuda, ze nagle typ
od sampledelii, francuskiego dotyku i plazowych loopéw z powodze-
niem brnie w stereolabowe plecionki, bawi sie rozkladaniem akcentéw
w instrumentalnych interplayach, zmienia metrum i tonacjg jak stary
wyjadacz, a cato$¢ trzyma za zeby piosenkowa konwencja. Opowie$é
miata potem kilka zakretéw i trwa do dzi$. Werdykt historii? Za duzo
niuanséw pod koneseréw, zeby sta¢ sie nowym Prince’'m, MJ-em czy
nawet AnCo.

WYBRANA PIOSENKA
,Go With You” / Toro Y Moi



#47
BARRY GIBB

Tercet czyli Kwartet to ,polska grupa muzyczna, wykonujaca piosenki
w wersjach humorystycznych”. By¢ moze kojarzycie - ostatnio znéw
reaktywowali sie na ekranach TV podczas festiwalu w Opolu. Istota
ich wyglupéw - czyli parodiowania i wyko$lawiania evergreenéw
sprzed paru dekad z dopisanymi polskimi tekstami - jest zalozenie,
ze np. wielu ludzi bawi falsetowy kicz wokalny Bee Gees z ery disco.
I szczerze przyznam, ze na szczeblu koncepcyjnym takie zalozenie
ma jakie$ podstawy. Bo przeciez nawet stuchacze, ktéry sympatyzuja
z przebojami z Saturday Night Fever kupuja cala te konwencje w pakie-
cie ze strojami, hedonistyczna parkietowo$cia i nieskrepowana quasi-
kabaretowoscia wokalnych wykonéw. Wiasnie dlatego znéw potrzebna
nam jest dekontekstualizacja. Pomijajac juz fakt, Ze Bee Gees istnieli na
dtugo przed fala disco, a najaktywniejszy songwritersko z braci (oraz
skadinad znakomity warsztatowo $§piewak), Barry Gibb, udanie kompo-
nowat tez dla innych wykonawcéw, to po prostu wyobrazmy sobie, bez
zbednej popkulturowej otoczki, ze np. ponizsza balladke (oryginalnie
stworzona w pare minut w kooperacji z pianista Blue Weaverem) tak
naprawde utozyl... Greg dla Inary. I co teras”.

WYBRANA PIOSENKA
»,How Deep Is Your Love” / The Bird and the Bee



#46
R.STEVIE MOORE

RSM to synonim lo-fi popu ,totalnego” - nie tylko w sferze studyj-
nej, brzmieniowej, ale takze wizerunkowej czy (anty-) ideologicznej.
Gdy méwimy RSM, to mys$limy o intelektualnej zulerce, o dziataniu
w kontrze do gtéwnego nurtu szotbiznesu, o ,mieniu w dupie” obo-
wigzujacych standardéw repertuarowo-marketingowych, o $wiado-
mym wykluczaniu sie poza nawias w celu peinej kontroli nad mate-
rialem, o byciu niezaleznym od presji sukcesu w majorsach. Byly wiec
dziwaczne non-hooki, dziwaczne teksty, dziwaczne soundy i dziwaczne
pomysty promocyijne, realizowane za przystowiowe ,dwa piec¢dziesiat”.

To wszystko naprawde fascynuje, ale Smiem twierdzi¢, Ze nie kazdy
samotnik, ktérego twoérczos¢ zostala otagowana jako ,outsider music”,
posiadal zdolnoé¢ komunikowania swoich lekéw, pragnien i zartéow za
pomoca przerostu muzykalnoéci. Jako umowny, historyczny pomost
miedzy Sydem Barrettem i Arielem Pinkiem, Moore potrafit przeko-
nujaco uzewnetrznia¢ tak osobistg, jak i spoleczna paranoje poprzez
zabiegi kompozycyjne. Méj kolega nazwal te przypadtosé¢ ,piosen-
kami, w ktérych melodia idzie w jednym kierunku, a akordy w drugim”.
I dokladnie te wladnie zmyltki harmoniczne - czyli uzywanie ,zastep-
nikéw” funkcyjnych w nominalnie schematycznych przebiegach - sa
namacalnym $wiadectwem muzycznej madros$ci kogo$, kto prébo-
wat terapeutycznie oswoi¢ swoja odmiennoé¢ poprzez wyjscie z nig do
$wiata.

WYBRANA PIOSENKA
,I Like to Stay Home” / R. Stevie Moore



#45
STEVE BENDEROTH

Orpheus s3 na maksa niedocenieni, ale kto§ wydal im wspominkowego
boxa z wszystkimi czterema longplayami ($licznie zaprojektowany,
polecam). Chrysalis moga ewentualnie kojarzy¢ fanatycy Zappy. Na tym
tle Graffiti wygladajg jak pozoétkia ksigzka w bibliotece, do ktérej nikt
nie zagladat od pétwiecza. A szkoda. Jedyna plyta, jaka ten krétko ist-
niejacy, nowojorski kolektyw pozostawit po sobie, to rzecz iécie zdumie-
wajaca - chimeryczna i niepowtarzalna. Wychodzac od psychodelicz-
nego folku z elementami ,sunshine”, te quasi-piosenki posklejane w efe-
meryczne, pourywane mini-suity, nieustannie potykaja sie o wiasne
nogi, gubia sie w meandrach metrycznych, harmonicznych i konstruk-
cyjnych. Wsciekle melodyjne, $piewne labirynty przetykane sg nagle
wie$niackimi soléwkami gitar, bluesujagcymi jamami czy zbednymi
interludiami - tylko po to, by znéw nas zaskoczy¢ i znienacka wréci¢
z bocznych uliczek na gtéwna trase rajdowa. Benderoth byl basista tej
kapelki i skomponowatl lwia cze$¢ omawianego materiatu. Dzieki jego
dzezawej wrazliwo$ci i tendencji do wyko$lawiania piekniutkich moty-
wikéw, do znecania sie nad nimi, do wywracania ich ,na lewga strone”,
album Graffiti antycypuje bogactwo jazz-rocka z 70s i na przestrzeni
pojedynczego krazka legitymizuje absurdalny post-styl, ktéry sumienie
kaze mi nazwad... sophisti-psych-rockiem. Dodajmy - post-styl jakiego
nie spotkacie juz nigdzie indziej.

WYBRANA PIOSENKA
,The Capture of Me”, ,Life Blood” / Graffiti



#44
GREG KURSTIN

,Bo tam byly pienigdze”, jak mawiat Henryk Kwinto. Nalezy zrozumie¢,
w jakich czasach zyjemy, jak zmienila sie sytuacja na rynku, jak ewo-
luowaly chartsy, muzyka pop i popkultura generalnie. W latach 6o.
czerpigcy garSciami z musicali, lounge’u, klimatéw bubblegum i jazzu
Kurstin zapewne moégiby by¢ drugim Bacharachiem - réwnolegle spet-
niac sie artystycznie, powodowa¢ opad szczeki profesorkéw od ksztat-
cenia stuchu i... zgarnia¢ z tego grube, grubasne worki hajsu. Nasza
planeta powedrowatla jednak w rejony do$¢ mroczne dla kompozyto-
réw aspirujacych do czegokolwiek ,pod prad’, trudniejszego, wymagaja-
cego podjecia nawet minimalnego wyzwania. Dzi$§ hitem zostaje raczej
stopa na 4/4 + jakie$ buczenie w tle + melodeklamacja z powtarzanym
uporczywie tytutem + obowigzkowo Kklip z rozebranymi matolatami.
Nie zebym miat co$ do samych klipéw, ale skoro golizna, to juz lepiej
FTV wiaczy¢, gdzie notabene oprawa muzyczna nigdy nie zawodzita.

Greg akceptuje te brutalne reguty gry mainstreamu, a skoro ,wie w co
gra’”, to godzi sie na przykrawanie jego rzemiosta do potrzeb inwesto-
row. W tej branzy nikt nie zwraca uwagi na kunszt i wykwintno$¢ -
liczy sie optacalnosé. Jesli masy tykna, to jeste$my w domu. Réwnie
doskonaly songwriter, co producent (to spod jego reki wyszed! by¢
moze najwspanialej ukrecony lead vocal w XXI wieku - mowa o ,Wow”
Kylie), Kurstin - mimo jasno okre$lonego ,zakresu obowiazkéw” w swo-
jej TYRCE - regularnie porywa sie na przemycenie pierwiastkéw ,arty-
stycznych” do nudnej jak flaki z olejem konwencji pt. ,nie wychylaj sie,
bo przeszkodzisz debilom w napawaniu sie debilizmem i jeszcze zaczng
MYSLEC, a tego by$my chyba nie chcieli?!”. W wolnych chwilach reak-
tywuje tez swdj autorski band, duet z Inarg George, w ktérym oboje daja
wyraz swoim retro obsesjom i klaniaja sie w pas mistrzuniom z ubie-
glych dekad - z czaséw, gdy ,dobry numer” oznaczatl... *dobry numer*.

WYBRANA PIOSENKA
,Diamond Dave” / The Bird and the Bee



#43
DAVID BOWIE

Widok Bowiego na 43. miejscu jakiejkolwiek listy u wielu musi wywo-
ta¢ reakcje $miechowa. Mnie tez to drazni, bo jestem uzalezniony od
goscia, od jego kariery, tak idealnie logicznej w swoim pionierstwie, od
jego ,prototypowej kameleonowosci” stylistycznej, od jego calej mitologii.
Natomiast sklamalbym twierdzac, ze wedlug obranej definicji ,kreatyw-
nego songwritingu”, ci co znaleZli sie wyzej sa od niego mniej spektaku-
larni. Odwrotnie - wystepuje teraz w roli adwokata kompozycyjnych skil-
Iséw Davida. Wychwalany za miliony rasowych hookéw, bywat on takze
dissowany za swoje toporne, tradycyjne podejécie do typowo rokendrolo-
wych ciggéw harmonicznych. Znam nawet dwie osoby, ktére konsekwent-
nie twierdza, ze Bowie kompozycyjnie ,zaczat sie dopiero w latach 9o.”
i pech chcial, ze te dwie osoby naleza do waskiego grona (typu PALCE
JEDNE] REKI) najlepiej ostuchanych ludzi, o jakich styszalem.

Mimo to bede bronit do upadtego potencjatu ,starszego Bowiego” réow-
niez i na tym konkretnie poletku. Zaiste, dziatal on na wielu poziomach
jednocze$nie. Uméwmy sie — piosenka Bowiego to wydarzenie multime-
dialne, gdzie same kwity stanowig ledwie wycinek pelnego obrazu, ktérym
artysta komunikuje sie z odbiorca. Przywiazany do mys$lenia riffowego,
wyrastajacy z folku, prognozujacy nowa fale, wiecznie eksperymentujacy
mister Jones nie potrzebowal mami¢ stuchaczy akordowymi wygibasami,
jesli nie pasowato mu to do szerszego konceptu. Kiedy za$ sytuacja tego
wymagata, demonstrowat zadziwiajaca zreczno$¢ w ,grach akordowych”.
Stusznie zauwazyt Gaz Coombes, czltowiek ktéry otarl sie o te setke, ze
Bowie umiat ,wtem” obniza¢ tonacje np. o pé! tonu czy ton, co otwierato
nowe mozliwosci dla prowadzonej melodii. Stowem - jesli chcial, zeby to
kompozycja byla aktywnym no$nikiem przekazu, siegal po jej narzedzia
i postugiwat sie nimi jak James Bond kazdym pojazdem, do jakiego akurat
przypadkowo musiat wsias¢.

WYBRANA PIOSENKA
,Ashes to Ashes” / David Bowie



#42
STINA NORDENSTAM

Préby pisania o rzeczach tak czlowiekowi bliskich i tak dla czlowieka
waznych musza wywotaé¢ powazny dyskomfort, doprowadzi¢ do writer-
skiej blokady, az wreszcie zaowocowac bardzo dziwnymi, wyszukanymi
figurami retorycznymi. To wtadnie ten paradoks, ze istnieje granica
(przebiegajaca tam, gdzie zwyczajne uwielbienie przechodzi w otacza-
nie niezdrowym - w tym konkretnym przypadku pielegnowanym przeze
mnie od 16 lat - kultem), za ktéra autor meczy sie godzinami, przezywa
rozterki, kombinuje jak opowiedzie¢ o rzeczach, ktére tak ciezko nazwac.
Do tego czytelnik ma juz tego serdecznie dosy¢. Zachodzi efekt poste-
pujacej znieczulicy na egzaltacje, efekt obrzydzenia kwiecistymi epite-
tami i znuzenia odniesieniami do kategorii absolutnych i/lub ostatecz-
nych. Doskonale to rozumiem. Bo ile razy mozna sie czyms$ tak bardzo
ekscytowad? I komu chciatoby sie czytaé po raz tysieczny, ze co$ jest
,genialne”, ze to ,ideal”, ze ,doskonalo$¢ wcielona”, ze ,apogeum ludz-
kiej kreatywno$ci”, ze ,nieskazitelny formalnie wzorzec piekna”? Jak tu
wiec odda¢ intymna, delikatna relacje z jej niepodobnymi do niczego
utworami i z jej gltosem, przekraczajacym moje wyobrazenie o tym, co
mozna emocjonalnie zrobi¢ ze stuchaczem? A jednoczesnie jak tu nie
powielaé ,frazesow” (czy tez wyznan, ktére staty sie frazesami poprzez
wyeksploatowanie) o modlitwach, tzach i wieczno$ci? Zadanie godne
chirurga, ktérym nie jestem.

(Porcys, 2012)

WYBRANA PIOSENKA
,His Song” / Stina Nordenstam



#41
IRVING BERLIN

CZY CHODZI O BERLIN? Czyli niekonczace sie kontrowersje. Z catej
prezentowanej tu stawki o niego klécono sie najostrzej. WYTRAWNI
eksperci w temacie (typu - palne se - GERSHWIN :0) okre$lali go
mianem najwybitniejszego songwritera ever, KROPKA. Ten urodzony
w Rosji Amerykanin zydowskiego pochodzenia dozyt 101 lat i pono¢
pozostawit po sobie okoto POLTORA TYSIACA pieéni (zaréwno muzyka,
jak i teksty - gtdwnie siekane tadmowo do musicali), ktére zdaniem kul-
turoznawcéw w niedoscignionym stylu sportretowaty i dopeinity losy
USA w pierwszej potowie XX wieku. Sam Israel Isidore Beilin z rozbra-
jajaca szczeroScia przyznawat, ze uktadajac piosenki nie czuje Zadnego
natchnienia i traktuje te czynno$¢ jak zwykla ,McPRACE’". Zlo$liwi
zarzucali mu wiec, Ze w przeciwienstwie do tuzéw pokroju Kerna czy
Portera, Berlin jest poprawnym rzemie$lnikiem, ignorujacym jako$¢
(czytaj: wykwintnos¢, eksperyment, odwage) swoich utworéw. Hejterom
zdarzalo sie nawet wytykaé¢ mu ,banal” - i cho¢ faktycznie stawiat na
znacznie prostsze rozwiazania od wyzej wymienionych, to nie zartujmy:
polecam postucha¢ ,hitéw lata 2015”.

Zeby mato byto powodéw do krytyki, to podejrzewano go o zatrud-
nianie anonimowych kompozytoréw, ktérzy wedlug teorii spisko-
wej mieli konczy¢ za niego surowe szkice melodyczne. Na fortepianie
umialt bowiem gra¢ tylko w jednej tonacji (Fis) i tylko ,po czarnych” kla-
wiszach. Niewiarygodny absurd - miatl te fortepiany jako$ specjalnie
przestrajane, no makabra po prostu. Na domiar ztego ci ktérzy widzieli
go grajacego live do$¢ negatywnie wypowiadali sie o jego umiejetno-
$ciach. Z kolei sympatycy Irvinga bronili jego dziwactwa i nieopie-
rzonego, wrodzonego talentu, wyjasniajac, ze potrzebowat konsultan-
tow od harmonii po to, zeby przettumaczyli jego muzyczna wizje na
zapis nutowy. Ile w tym dorabiania ideologii i mitu, a ile prawdy (ana-
logia z Jacko) - nie dowiemy sie nigdy, tak samo jak nie dowiemy sie na
100% czy Timbaland, Dre i Robert M produkowali podpisywane przez
siebie bity sami, czy tez z pomoca tzw. ,murzynéw” (..czy kupowali



z publishingu, HE HE HE). Wiem natomiast, ze kazde szanujace sie top
50 songwriteréw bez takiej instytucji to - jakby powiedziat Jacek Jonca
- ,0szustwo, matactwo, szachrajstwo...”.

WYBRANA PIOSENKA
,Remember” / Ella Fitzgerald



#40
STING

Dziesie¢ lat temu redaktor Konatowicz pisat na Porcys w recenzji albumu
X @ Y Coldplaya na 2.5: ,Pamietam, ze Coldplay dato sie kiedy$ znies¢.
[..] Nie tym razem. [..] Dobrych kawatkéw brak. Ptyta ofensywnie nijaka,
a nastepna to juz moze by¢ 0.0 i Sting”. Nie musze chyba nic dodawaé -
gdzie$ od przelomu millenniéw Sting solo jest synonimem mdtosci dopro-
wadzonej do skrajnosci. Przypomina o istnieniu naczelnego ,stingologa”
i 0 jego usypiajacej tréjkowej audycji. Dla Srodowiska okoto-indie peini
zwykle role ,Paolo Coelho rocka” ze swoimi grafomanskimi tekstami (,tek-
$ciarze uzywaja wielu metafor, ja tego nie umiem - méwie prosto z mostu
to, co myS$le”), pretensjonalnymi w(y)(z)wodami na temat twoérczoéci wia-
snej i oczywiscie jednym z najbardziej irytujacych za$piewéw w dziejach
nowozytnych, czyli ,I dreaaam of raain, ELEEEI ELEEEEEEEI". Kiedy
symbolicznie 1 stycznia 2000 roku Sting ,wyszed! do ludzi” z tym szitem,
mozna bylo sie tylko pukna¢ w glowe i spyta¢ ,czy juz dosy¢?”.

Pamietajmy jednak, Ze Stinga ,dalo sie kiedy$ znied¢”. Taki zespolik
The Police to w ogéle pomijam, bo nietakt (telegraficznie: jedna z nie-
wielu formacji w muzyce rozrywkowej, ktéra wynalazla kompletnie
,2dystynktywny”, w 100% oryginalny styl bez precedensu - wyobraz-
cie sobie podobne zjawisko dzisiaj). Ale po rozpadzie tria Gordon wré-
cit do swoich dzezawych korzeni i z ekipa czolowych sidemendéw (oraz
z nieocenionym Hugh Padghamem w roli producenta, ktéry towarzy-
szyl mu wiernie az do etapu nieszczesnego ,I dreaaam of raain, ELEEEI
ELEEEEEEEI") rozpoczat na wlasny rachunek prywatna odyseje smo-
oth-world-popowa. Byl w tym potwornie nadety, pozowatl na ,artyste”
przez duze A, opowiadal w wywiadach gtodne kawatlki. Ale muzyczne
intencje mial dobre, a to co w owym okresie komponowalt, plasuje go
w absolutnej czotéwece ludzi, ktérzy kiedykolwiek sie za to zabierali.
Czy nam to pasi, czy nie.

WYBRANA PIOSENKA
,Sister Moon” / Sting



#39
KEVIN SHIELDS

Uroczy$cie przysiegam, ze gdyby Kevin nie ukoniczyt i nie upublicznit
,Chinese Democracy shoegaze’'u”, to nie zalapalby sie do niniejszej setki.
Serio. Tak jak bezgranicznie ubéstwiam MBV z przeltomu 8os i 90s,
tak szczerze przyznaje, ze alchemia ich 6wczesnej potegi skraplata
sie gdzie$ na przecieciu rewolucyjnych zabiegdéw produkcyjnych (pty-
wajacy miks bez ,centrum”), niewyslowionej szlachetno$ci melodycz-
nej paralizujacej najczulsze miejsca ciata stuchacza, mikrotonalnych
odstrojen gitar oraz minimalistycznych technik repetycyjnych owocu-
jacych jakoscia niemal modlitewna. To byly uniesienia narkotyczno-
religijne, ktére rozebrane na czynniki pierwsze, nastepnego dnia, na
trzezwo, pozostawiaty co najwyzej uczucie zabdjczego kaca (vide skad-
inad sympatyczny koncept Loveless by Japancakes).

Lecz w Shieldsie ewidentnie dokonat sie jaki$ przetom, mniej wiecej gdy
dobil do czterdziestki. Od lat upieram sig, ze tym punktem zwrotnym
bylo dlan nagranie ,City Girl” wlaczone do $ciezki dZwiekowej Lost in
Translation. Tam po raz pierwszy potozyl mocniejszy akcent na zmiany
akordéw, niz samo diubanie w soundzie. S3 to niuanse, bo ogromne
wyczucie w tej sferze posiadat zawsze, ale teraz jakby harmoniczne ,klu-
czenie dla kluczenia” sprawiato mu mase frajdy. Owa tendencja rozkwi-
tla i urosta do rozmiaru XXL na m b v. Nastepstwa funkcji bywaty tak
niedorzeczne, ze do zespolu zdotali sie przekona¢ wybredni koneserzy
z backgroundem prog-jazzowym. a fani snuli rozmaite teorie spiskowe.
,Nastuchal sie péznego Stereolab!”. ,0dgrzewa wilasne numery, tyle ze
od tytu!”. A ja mySle, ze jak kazdy wybitny poeta (w tym przypadku ,gal-
wanik dZwieku”), facet po prostu wtajemniczy! sie w kolejny etap Zycia
i sztuki. I dlatego jest tu z nami.

WYBRANA PIOSENKA
,1f I Am” / My Bloody Valentine



#38
STEVIE WONDER

Gdzie$ w polowie lat 9o. mieliSmy w domu kasete The Best of Stevie
Wonder, ktéra czesto goscita w rodzinnym magnetofonie. Numery bar-
dzo przypadly mi do gustu, ale jeden z nich, ktéry w tytule mial hold dla
Duke’a Ellingtona - nie dawal mi spokoju. A konkretnie refren. Piosenka
zostala napisana w H i w zwrotce (skadinad bogaty) przebieg akordowy
byl dla mnie w kontekscie wyjsciowej funkcji H logiczny z tym schod-
kowym zejsciem w dél. Ale refren stanowil dla mnie wyzwanie. Linia
wokalu byta na tyle chwytliwa, ze zwykle po wystuchaniu nagrania
prébowatem ja sobie odtwarza¢ w glowie, czy nawet pod$piewywacd.
O o ile z hookiem ,you can feel it all ooooveeeer” nie miatem problemu,
to blokowatem sie na wyobrazeniu sobie tej legendarnej zmiany akordu
z Hna Fm7 w tle.

Zeby przywota¢ ja w mys$lach, musiatem ,na piechote” rozklada¢ caty
akord od dotu, poczynajac od prymy w basie. Do dzi$ traktuje te zmiane
jak rodzaj ,zludzenia optycznego” (,harmonicznego”?) - kiedy ja sty-
sze, to uznaje jej istnienie, ale gdy w ciszy chce ja odwzorowa¢, to odru-
chowo méj mézg zmaga sie z jakas bariera. Do$¢ surrealistyczne uczu-
cie. Styszatem w zyciu w cholere pogietych progresji akordowych,
ale przy zrekonstruowaniu z pamieci zadnej z nich nie napocitem sie
tyle, co przy tej, pod te konkretnie melodie, pod stowami ,0oooveeeer”.
Smaczku dodaje fakt, ze tekst jest o uniwersalnej sile muzyki, przy kté-
rej wszyscy moga sie demokratycznie bawi¢. No nie wiem... Tak czy siak
powyzej nakre$lona obsesja miata niewatpliwie niebagatelny wptyw na
moje domoroste ,ksztalcenie stuchu”, dziekuje za uwage.

I to chyba tyle, nie bede tu nawijal o Steviem Wonderze, bo prze-
ciez wszyscy na pewno znaja takie kawalki jak ,Wild Wild West” czy
,Gangsta’s Paradise”.

WYBRANA PIOSENKA
,Sir Duke” / Stevie Wonder



#37
CHARLOTTE HATHERLEY

Dla mnie to wcigz jeden z niesamowitych scenariuszy w rockowych
encyklopediach. W latach 9o. byt sobie pochodzacy z Irlandii Péinocnej
zesp6t Ash. Co$ kojarze, Ze dawno temu w miare obszernie omawiano
ich na tamach ,Tylko Rocka”. Niestety te dwa-trzy kawatki Ash, kté-
rych kiedy$ postuchatem jednym uchem, jako$ nie zachecity mnie do
dalszego eksplorowania ich dyskografii. A Ze czas nie jest z gumy, to
temat odpu$citem. W Ash od drugiego albumu grala na gitarze i $pie-
watla wlasnie urodziwa Charlotte. Nieduzo sie tam udzielata kompozy-
torsko — w pelni autorskie numery zdotata zamiesci¢ tylko na b-side’ach
singli. Wreszcie opu$cita kapele i skupila sie wylacznie na karierze
solowej. A w jej ramach objawila garstce zainteresowanych followeréw
nadzwyczajny talent. Okazalo sig bowiem, ze jej powolaniem sq mister-
nie wyszywane, acz kapry$ne sekwencje akordowe i dezorientujace, nie-
symetryczne tamanie frazy.

Fenomen Hatherley polega na zderzeniu tych skillséw ze stylistyka,
w ktérej czuje sie najpewniej brzmieniowo. Jej korzenie sg stricte gita-
rowo-bebnowe: punkowe, power-popowe, alt-rockowe. Laska lubi poha-
tasowad na gitarze, ale wierzy tez w nieco anachroniczny podziat na
,ballady i czad” i mimo ledwie przyzwoitych warunkéw glosowych
w obu tych wariantach wypada do$¢ przekonujaco pod wzgledem emo-
cjonalnym. Natomiast jej warsztat songwriterski przynalezy raczej
do obyczaju barok-popowego. Dlatego blizej jej ,duchowo” do XTC -
bywata nazywana ,Partridge’em w spédnicy” i nawet stworzyla wspol-
nie z Andym jeden utwoér (,zazdro na maksa”). W rezultacie ciarki cho-
dza po plecach, gdy C.H., dorabiajaca jako sidemenka u Bat for Lashes,
z kobiecym wdziekiem wikla sie w najbardziej abstrakcyjnych progre-
sjach akordowych, jakich nigdy nie styszeliscie w alternatywnym rocku.

WYBRANA PIOSENKA
,Kim Wilde” / Charlotte Hatherley



#36
MARCOS VALLE

Jesli zaglebialiScie sie w sekrety brazylijskiej sceny lat 70., to mogliscie
styszeé o tym gosciu. W przeciwnym razie pewnie w tej chwili pierwszy
raz widzicie to nazwisko (w samej Brazylii bardzo popularne). Ale nie
winie was. Poza Gruffem Rhysem ktéry kiedy$ gdzie§ chyba propsowat
Marcosa, nie przypominam sobie, zZeby jakie$ rozpoznawalne postaci
przyznawaty sie do inspiracji urodzonym w Rio muzykiem. Cho¢ jego
dorobek jest w sumie réwnie rozlegly i bogaty, to praktycznie nigdy nie
wymienia sie go jednym tchem z ikonicznymi tuzami tropicalii i MPB.
Co ciekawe niesprawiedliwy los underdoga pasuje do wysublimowa-
nej i zarazem skromnej estetyki, w jakiej poruszat sie Valle. Solidnie
wyedukowany w powazce i zakochany w jazzie, potrafil tatwo obja¢ sze-
rokie spektrum gatunkowe - od samby przez folk po fusion i post-di-
sco. Ale wspélnym mianownikiem tych wycieczek byla zawsze czaru-
jaca fagodnos¢ nastroju i oszczedna paleta $rodkéw wyrazu - te ledwo
dostrzegalne mrugniecia okiem do stuchacza, ktére skumajq nieliczni.
Klasa, klasa i jeszcze raz klasa.

WYBRANA PIOSENKA
,De Repente, Moca Flor” / Marcos Valle



#35
RICHARD RODGERS

W przypadku tego Nowojorczyka wywodzacego sie z rodziny nie-
mieckich Zydéw moégltbym powtérzyé te sama formutke, ktéra tu
juz kilka razy wyrecytowatem. A wiec kolejne cudowne dziecko,
kolejny start kariery na etapie nastoletnim, znéw podbity Broadway
i podbity Hollywood. Kultowe tandemy twoércze z Hartem i potem
Hammersteinem. OczywiScie przepastna spuécizna, liczaca prawie
tysiac songéw (mndstwo hitéw zywotnych do dzi$) i kilkadziesiat musi-
cali (w8réd nich kilka najstynniejszych ever). Suma sumarum: nieroz-
taczna cze$¢ amerykanskiej popkultury i Sciezka dZwiekowa do ,ame-
rykanskiego snu”. Ale Rodgersa nalezy rozpatrywac¢ od innej strony.
Bo te jego przeboje naprawde sa nadal wszechobecne i to w rozma-
itych, zaskakujacych okoliczno$ciach - a nie wszyscy zdaja sobie sprawy
z tego, kto je napisat. Uczycie sig absolutnie podstawowych jazzowych
standardéw, papugujecie Davisa, Coltrane’a, patrzycie kto skomponowat
- bum. Ogladacie mecz Liverpooluy, kibole $piewaja hymn klubu - bum.
Zapuszczacie It Was Hot... Microphones, nagle wyskakuje jakie$ ,Blue
Moon” - bum. Zapuszczacie strone ,b” singla Maxa Tundry...

WYBRANA PIOSENKA
,50 Long, Farewell” / Max Tundra



#34
PRINCE

Ksigze (,...co ch... na supel wigze” - nie moje, ale catkiem §mieszne)
to w kwestii sztuki kompozytorskiej podobny KEJS co Bowie. Tak jak
Miles przez cate zycie upierat sie, ze nie gra zadnego jazzu tylko blu-
esai,czarng muzyke’, tak jak Richard Ashcroft dumnie deklarowat ,I'm
a punkrocker” po nagraniu tak nie-punkowej ptyty jak Urban Hymns, tak
réwniez i Prince oburzylby sie na sugerowanie mu, ze jest wy$mieni-
tym pop-rockowym ,songwriterem” i pewnie stwierdzilby, ze jego $wiat
to funk, ewentualnie ,Minneapolis sound”. Zreszta przypomnijmy sobie
skadinad rewelacyjny koncert na Openerze - jadac do Gdyni delektowa-
lem sie skladanka przecudnej urody ballad popetnionych przez Nelsona
na przestrzeni kariery, ale prawie zadna z nich nie wybrzmiala tego dnia
ze sceny gtéwnej, bo wystep zorientowany byt na groove, a setliste zdo-
minowaly dtugasne funkowe jamy.

Jednak dyskutowanie z Ksieciem o sztuce kompozycji, o jego wspo6ibrz-
mieniowym SMAKU, o melodycznym blichtrze, o patentach konstruk-
cyjnych wzmagajacych dramaturgie songéw - troche mija sie z celem.
Poniewaz mamy tu do czynienia z czlowiekiem, ktéry ,posiadt muzyke”
w kazdym jej aspekcie i szcze$liwie raz na jaki$ czas mamy zaszczyt
wystuchania jego utworkéw, w ktérych PRZEDE WSZYSTKIM cho-
dzi o songwriting. Prince ma na tym polu wiasny styl, jakze odmienny
np. od zniecierpliwionych Beatleséw - styl szarmancki, nie§pieszny
w odstanianiu kolejnych kart, ekskluzywny. Kazdy akord musi odpo-
wiednio dlugo wybrzmie¢, musi mie¢ dla siebie miejsce i czas zeby spo-
kojnie odetchnaé, Zeby by¢ podziwianym jak gwiazdy na czerwonym
dywanie. Nie-funkowe numery Prince’a sa wlasnie jak celebryci pozu-
jacy przed obiektywem fotoreporteréw — rownie zalotne i kuszace, co
wynioste i niedostepne dla zwyklych ludzi.

WYBRANA PIOSENKA
,And God Created Woman” / Prince



#33
CHRIS DEDRICK

Pisano kiedys$, ze album Friends Beach Boyséw ,wynalazl” pdzne,
lounge’owo-barokowe Stereolab. To tylko cze$ciowo prawda. Z precy-
zyjnego researchu wynika, ze chronologicznie ten szczegélny rodzaj
easy-listening-popu z przebogatymi harmoniami (réwniez wokalnymi)
i niesymetrycznymi podziatami rytmicznymi po raz pierwszy zapre-
zentowala rodzinna grupa The Free Design - na debiutanckim long-
playu z 1967 roku. I ten kurs utrzymata przez pie¢ kolejnych lat (pdz-
niej reaktywowala sie dopiero na przelomie tysiacleci). Rodzenstwa
byto piecioro — dwéch braci i TRZY SIOSTRY. Spiewali (dodajmy - ujmu-
jaco) wszyscy, a komponowat gtéwnie klasycznie wyksztalcony Chris.
Niby ,skad my to znamy” - zaplecze powazkowo-jazzowe jako paliwo
dla sunshine-folku pojawia sie na co trzeciej pozycji w tym zestawie-
niu. Ale piosenki Dedrickéw cechowata dodatkowo manifestacyjna bez-
pretensjonalno$¢. Aby podkre$li¢ cele swojej misji przedstawiali oni
nawet wlasne (nieraz kompletnie zreharmonizowane) wersje pieéni
Bitli, Bacharacha, Paula Simona czy Laury Nyro, a jedna z ich najtad-
niejszych ptyt to zbiér piosenek dla dzieci - w tej kategorii rzecz trudna
do pobicia. Nie tylko 'Lab, ale i High Llamas, The Bird and the Bee czy
chociazby Sufjan z Michigan maja tu swéj poczatek.

WYBRANA PIOSENKA
,Bubbles” / The Free Design



#32
LOUIS COLE

Zadne zjawisko w biezacej dekadzie tak ostro nie skonfliktowato
waziutkiego grona oséb zafascynowanych kompozycyjnymi mozliwo-
$ciami w popie jak minialbum Let Go kalifornijskiego duetu Knower.
Widzialem sporo zazartych polemik na ten temat i sam nawet udzie-
lalem sie w paru z nich. Sceptycy postulowali, Ze nie ma nic ,odkryw-
czego” w ,przyspieszaniu” patentow wyeksploatowanych juz na eta-
pie fusion, post-disco i sophisti-popu, a w ogéle to Max Tundra zrobit
to wczeséniej, tylko bez ,dubstepowych” wstawek. Nie zgadzam sie z ta
perspektywa. Jesli obralem w tym rankingu jakie$ przejrzyste kryte-
ria, to musze zaakceptowac fakt, ze szybko$¢ zmian odnosi sie do per-
cepcji stuchacza. Dlatego z definicji ,akceleracja” popu jako ,medium
samo w sobie” na logike musi by¢ innowacja i kategoria modernistyczna
(tzn. ciezko wyobrazi¢ sobie taki Knower w latach 9o. i bez watpienia
ma to bezposredni zwigzek z ,tempem zycia”).

Okej, za mato jeszcze czasu minelo, zeby uzyskac tu potrzebny dystans,
a poza tym predkos¢ tych kawatkéw jest tak duza, ze ,kompozy-
cja” i ,produkcja” zlewaja sie troche w jedno, w taka jakby dZwiekowa
,masoenergig”. Projektantem tego réwnania wydaje sig zwlaszcza Cole,
cho¢ wokalistka i ,twarz” bandu Genevieve Artadi tak jak on studio-
wala w Los Angeles muzyke i tez wie co$ o chorym songwritingu, na
co wskazuje np. jej tegoroczna soléweczka (polecam serdecznie, cho¢
panna ma nieco inne zamiary od zespolowego partnera). Warto tez
sprawdzi¢ reszte dyskografii Knower - nic w ich katalogu nie powala
tak jak Let Go, ale nakmini¢ sie mozna, wciaz, do$¢ srogo. No to tyle na
teraz, widzimy sie za kilkana$cie lat i wtedy zobaczymy, jak ta cala sen-
sacja sig zestarzata. Acz fascynujace w Knower jest to, ze nie wiadomo,
jaki bedzie ich nastepny krok i czy przypadkiem nie bedzie to popowy
ekwiwalent podboju kosmosu. Licze na to.

WYBRANA PIOSENKA
,Time Traveler” / Knower



#31
RON MAEL

Jesli dobrze znacie zesp6t Sparks, to wprowadzenie jest zbedne i dosko-
nale wiecie OCB w kontekscie tego rankingu. Je$li natomiast nie sty-
szeliscie za wiele o tej kapelce, to jak rzadko kiedy w tych czasach pole-
cam w miare $wiezy artykut z Pitchforka pod tytutem ,Trend Upsetters:
10 Essential Sparks Songs”, ktéry w wyczerpujacy i dos¢ przystepny
sposob objasnia fenomen braci Mael. Maksymalnie skracajac watek —
Ron, autor wiekszosci repertuaru brytofilskich Kalifornijczykéw (nota-
bene wyborny tek$ciarz), jako jeden z pierwszych songwriteréw w histo-
rii odmielil sie zauwazy¢, ze nie ma zadnej umownej ,bariery” bloku-
jacej kierunek rozwoju linii wokalnych, Ze nie trzeba ,pilnowa¢ sie”
jakich$ odgoérnie narzuconych ,przepiséw regulujacych” dopuszczalny
ksztalt hookdw, ze melodie moga by¢ totalnie oswobodzone z konwen-
cji i wyzwolone, bo przeciez nie musi to kolidowac¢ z ich chwytliwo$cia.
Kawalki Rona Maela to opetancze studium kontrolowanego chaosu -
pedzace na oS$lep, pokrzywione frazowanie, w ktérym na koncu oka-
zuje sie, ze nie brakuje zadnej nuty, ani tez zadna nuta nie byla zbedna.
Zagarniajac dla siebie bezkresny teren od glamu przez art-rocka, new
wave i power-pop az po disco, Sparks zainspirowali mnéstwo bardziej
znanych wykonawcéw (stawna anegdota ze wspdlna trasa z Queen, po
ktérej formacja Freddiego nie byla juz taka sama), a rewolucyjne podej-
$cie do ,niekonczacej sie frazy” przepowiedzialo stynne ,serpentynowe
melodie” Of Montreal.

WYBRANA PIOSENKA
,This Town Ain’t Big Enough for Both of Us” / Sparks



#30
ELLIOTT SMITH

Po wieloletnim namys$le rzekibym: ,songwriting E.S. > albumy E.S.”.
Mboj drobny (naprawde, drobniutki) problem z dorobkiem tego §wie-
tej pamieci indie barda ma zwiazek po trosze z jego ekspresja, po tro-
sze z atmosfera jego nagran, a po trosze z popkulturowym kontek-
stem, w ktérym je wykorzystywano. Reaguje bowiem alergicznie na
taka konwencje a la film Juno (cho¢ tam akurat obylo sie bez piosenek
Smitha, ale tak mi sie to intuicyjnie kojarzy) - chodzi mi o pielegno-
wanie spolecznego dziwactwa, usilne eksponowanie tego, jak ,urocza”
jest nie-mainstreamowa wrazliwo$¢, z efektem niestety odwrotnym do
zamierzonego, przywoltujacym na mys$l stowa w rodzaju ,bej” i ,Jamus”.
Upajanie sie namacalnym zyciowym rozciapcianiem to rzecz ktéra w tej
estetyce odrzuca mnie najbardziej, ale na szczescie to tylko powtoka.
A pod nia czaja sie skarby.

Elliott tym sie r6znit od tabunéw jakze ,czutych’, ,poruszajacych” i osta-
tecznie trywialnych muzycznie folkowych misiéw z gitara, ze pod przy-
krywka ,fajnego akustycznego klimaciku” znajdziemy u niego, lekka
reka liczac, TYSIAC AKORDOW. Wiecznie nienasycone pragnienie zna-
lezienia w kompozycji ,czego$ wiecej” (czyzby podpatrzone u péznych
Beatleséw?) to wspélny mianownik niemal kazdej z jego pieéni. Jak sam
o sobie mowit - nie ukladat rifféw, tylko operowal sekwencjami chwy-
tow gitarowych, prawie zawsze wymy$lnymi i intrygujacymi. Talent
to jedno, a wewnetrzna potrzeba drazenia w przebiegu harmonicznym
to drugie. Historycznie ma to swoje dobre strony — pomys$lcie o tych
wszystkich niezal dzieciakach, ktére probowaty nauczy¢ sie tych nume-

réw siedzac przy ognisku.

WYBRANA PIOSENKA
,Son of Sam” / Elliott Smith



#29
GEORGE GERSHWIN

Speaking of ,crossover”. Ten urodzony na Manhattanie syn rosyjsko-
zydowskich emigrantéw po pilnym przestudowaniu gry na fortepia-
nie postanowit ,zmonetyzowac” swoje zamitowanie do Liszta, Chopina
i Debussy’ego na Tin Pan Alley i Broadwayu. Po sukcesach musicalo-
wych wrécit jednak do partytur i wkrétce zyskat kontrowersyjne miano
,cztowieka ktéry jako pierwszy wprowadzit jazz i muzyke popularna do
sal koncertowych”. I chociaz publika byta zachwycona przystepno$cia
jego ,klasycznych” pracek, Bernstein twierdzil, ze nie bylo na Ziemi tak
natchnionego melodyka od czasu Czajkowskiego, a szacunkiem darzy?t
go - uwaga, uwaga! - sam Schoenberg, to skostniate §rodowisko akade-
mickie dissowato go przy kazdej okazji, upierajac sie, Ze te jego poematy
orkiestrowe inkorporujace pierwiastki jazzowe, bluesowe i ,spiritual-
sowe” to nie jest zadna muzyka powazna, tylko zakamuflowana rozrywka,
od ktérej wieje formalnym banatem.

W ogdle kolega po akademii opowiadat mi kiedys, z jak ogromna nieche-
cia i nieufno$cia podchodza do Gershwina te zakompleksione profesorki
od siedmiu bolesci. , Ale jak to, przeciez facet kumplowat sie z Ravelem!”,
protestowatem. ,Tym gorzej dla Ravela”, odparl kolega. Co za dziady! Dla
mnie GG pozostaje bohaterem, gdyz centralnie miedzy oczy zakomuni-
kowal $wiatu, Ze muzyka jest JEDNA i nie ma co sie spina¢ na ,sztuke
wysoka” bez powodu, a wszelkie podziaty gatunkowe nalezy traktowac
umownie. Dzieki tej o§wieconej optyce jego dziela symfoniczne pulso-
waty od regularnych hookéw i uwodzily przejrzysta strukturg, za$ zwie-
zle songi nabraty arystokratycznego szyku. Osobiscie wiecej wracam
do dziel instrumentalnych Gershwina, wiec pewnie ,w kompozytorach”
mialbym go nawet wyzej, niz w songwriterach, ale uderzajaca oryginal-
nos¢ jego modulacji nigdy mnie nie zawiodla.

WYBRANA PIOSENKA
»Someone to Watch Over Me” / Blossom Dearie



#28
ROGER NICHOLS

Wychowany w Kalifornii maty Roger odziedziczyl po rodzicach pasje
do muzyki i od najmtodszych lat uczyt sie gry na réznych instrumen-
tach; odnosit tez sukcesy w koszykéwce. W konicu postawil na muzyke
i powotat do zycia kolektyw Roger Nichols and a Small Circle of Friends,
ktérego debiutancka ptyta skladala sie z jego kompozycji oraz coveréw
Beatleséw czy Bacharacha (widaé, na kim sie wzorowat i komu nieba-
wem odwazyt sie rzuci¢ wyzwanie). Dzi§ wydaje sie ona jednym z fla-
gowych osiagnie¢ lekko skwaszonego Sunshine Popu pionierskiego
wobec soft-rocka. Wkrétce jednak Roger rozpoczal owocna wspéiprace
z Paulem Williamsem, ktérego czasem niby nazywa sie ,kompozyto-
rem” lub ,songwriterem”, ale u boku Nicholsa by} on gtéwnie tekscia-
rzem i wokalista.

Razem panowie napisali najtadniejsze piosenki poczatku lat 70., wyko-
nywane miedzy innymi przez The Carpenters, Petule Clark, Anne
Murray czy samego Williamsa na jego trzech pierwszych solowych
albumach. Co ciekawe wkiad Nicholsa w utwory podpisywane wspol-
nie doé¢ tatwo oszacowaé, bo goé¢ miat charakterystyczne dla siebie
przetamania tonacji, ktére na papierze wygladaja moze na wystu-
diowane i chlodne, ale w praktyce ich emocjonalny impakt dostow-
nie miazdzy. Przyklad: z dwadzie$cia lat mineto odkad wkrecitem sie
w Carpenterséw, a nadal ilekro¢ w ,We’ve Only Just Begun” wjezdza
fragment od ,sharing horizons...” i zwlaszcza od ,talking it over...”, to te
modulacje przyprawiaja mnie o zawrét glowy.

WYBRANA PIOSENKA
,We’ve Only Just Begun” / Carpenters



#27
JOHNNY MARR

Jak wielu moich réwie$nikéw wychowatem sie na tekstach Morrisseya,
ktéry posiadl niespotykana umiejetno$¢ zaklinania w stowa emo-
cji towarzyszacych dorastajacym wrazliwcom. Morrissey i jego pancz-
lajny to kawat mojej mtodosci, swoisty fenomen, wynoszacy dokonania
The Smiths do rangi niedo$cignionej, wrecz mitycznej. Ale ktérego$ dnia
gdy stuchatem po raz milionowy ,This Charming Man” ol$nito mnie,
ze przy calym uwielbieniu dla postaci Morrisseya, paradoksalnie rola
Marra byla dla tego zespolu jeszcze istotniejsza. Szczerze, gdyby ktos
przystawil mi pistolet do glowy i kazal wybiera¢, to wolatbym przez
reszte zycia stucha¢ dyskografii Smiths z przecietnymi tekstami i prze-
cietnym, anonimowym wokalistga na majku, niz $§rednich kompozycji ze
wspaniatymi lirykami $piewanymi przez Moza. Wiadomo - panowie
dopelniali sie wprost idealnie, ale zbyt rzadko docenia sie to, jak Marr
opowiadat historie swoimi melodiami, jak unikatowy styl gitarowy wno-
sit do aranzu, jak bezprecedensowe byly jego lekkie, §wieze hooki osa-
dzone w ciezkich gatunkowo okoliczno$ciach literackich. Prywatnie
jako$ nie ekscytuje sie ,jangle popem”, ale to co ten kole§ wyprawiat,
iloé¢ zachwycajacych numerdéw, ktére utozyt - troche rece opadaja...
Pismaki w rodzaju ,NME" najchetniej co tydzien znajdowalyby i ogla-
szalyby nowego Johnny’ego Marra, zeby wiecej zarobi¢, ale prawda jest
doé¢ brutalna: taki talent jak Marr jak dotad sie ponownie w UK nie
przydarzyt i nie chce by¢ pesymista, ale raczej juz sie nie powtérzy.

WYBRANA PIOSENKA
,William, It Was Really Nothing” / The Smiths



#26
ROBERT WYATT

O tym arty$cie troche juz sie naprodukowalem, wiec przejdZmy od razu
do esencji. Wyatt wywodzi sie ze sceny Canterbury, ktéra w zupeinie
niepowtarzalny sposéb krzyzowala aspiracje prog-rockowe z wytraw-
noscia jazzu, przy jednoczesnej $wiadomos$ci do§wiadczenia psychode-
licznego. I na dobra sprawe pozostal wierny tym ideatom az po dzi$
dzien, ewentualnie odrobine modyfikujac recepture - czyli zmienia-
jac proporcje miedzy pierwiastkiem lirycznym i eksperymentalnym.
Ale idea pozostala ta sama - wciaz chodzi mu o wykreowanie surre-
alistycznego $wiata, w ktérym basniowa, bezbronna, chwilami wrecz
infantylna melodyka zmaga sie z by¢ moze najtrudniejszymi proble-
mami egzystencjalnymi. I wlasnie z tego kontrastu powstaje niewy-
stowiona jako$¢ o niemal religijnej intensywno$ci. Dalsza analiza traci
sens i grozi profanacja. Je$li jest jaki$ ,$wiety” element w tych nagra-
niach, to doszukiwalbym sie go gtéwnie w obecno$ci ludzkiego, nie-
doskonalego, acz nieskazitelnego ,moralnie” i powodowanego szczyt-
nymi intencjami wokalu. Ze swoim backgroundem i warsztatem Robert
moglby przez cala solowa kariere gra¢ instrumentalne post-jazzowe
improwizacje. Lecz wolal okrasi¢ ulotne, uduchowione kompozycje
ludzkim glosem, de facto kreujac kruche, umykajace doczesnym kryte-
riom piesni. I dopodki stuchacze zachowaja resztki ,serca”, dopéty zacho-
Wwaja one interpretacyjna nietykalnos¢.

WYBRANA PIOSENKA
,Sea Song” / Robert Wyatt



#25
TIM GANE

Podziwiam Laetitie Sadier, ktérej wokal francuskiej ksiezniczki i zajadle
marksistowskie teksty stanowia kluczowe elementy estetyki Stereolab.
Zreszta jej ostatnia soléwke mialem wysoko na liscie ubieglego roku,
wiec potwierdzam, Ze indywidualnie tez potrafi zdziata¢ duzo. Fani jed-
nak wiedza z wielu zrédel, ze gtéwnym konstruktorem muzycznych
poczynan zespotu byt Tim. Jego erudycja i odwaga w taczeniu pozor-
nie odlegtych wpltywéw w spédjny dzwiekowy komunikat zaprocento-
waty typowo ,encyklopedycznym” i post-modernistycznym podej$ciem
do piosenkowej materii. Z poczatku ta metoda nie przynosita fajerwer-
koéw, bo po prostu nie wynikato to z samych zalozen. Kiedy$ na zaje-
ciach kilka oséb z naszej grupy zapytato profesora Holéwke, dlaczego
w programie ¢wiczen z XX wieku nie ma Sartre’a. Profesor odpark:
,Sartre owszem fajny, ale nie bardzo widze tu miejsce na filozofowa-
nie”. Podobnie z pierwszym okresem dziatalno$ci 'Lab - uwazam go za
,fajny”, ale w uporczywym imitowaniu topornych repetycji spod znaku
VU albo Neu! niejako z zasady nie bylo miejsca na wyrafinowany son-
gwriting. Jednak od kiedy Gane i Sadier zachtysneli sie miedzy innymi
brazyliana, Gainsbourgiem czy barokowym popem, do$¢ logicznie
i konsekwentnie ich ,hotd totalny” nabral rumiencéw réwniez w sfe-
rze kompozycyjnej.

Trzy aspekty strategii twérczej Gane’a zawsze mnie szczegdlnie roz-
brajaty. Po pierwsze: stezenie septym. Pewien znany polski jazzman,
wykladowca z Bednarskiej, o§wiadczyt kiedy$ uczniom bezceremonial-
nie: ,septymy to dupa i cycki - czyli to co lubimy najbardziej”. W kwi-
tach jazzowych raczej nie dopisuje sie siédemek, bo to dla wszystkich
oczywiste. Gane wyszed} z zalozenia, ze zamiast czekaé na te ,sek-
sowne momenty” w piosenkach, bedzie uktadal piosenki skladajace sie
wlasciwie z SAMYCH septym. Po drugie: szukanie nastepstw akordo-
wych, ktére nie zostaly jeszcze wyeksploatowane. Mark Prindle nabijat
sie z péznego Stereolab, Ze ostatni raz styszal tak niestrawne zmiany
akordéw, kiedy kot skakat po gitarze, czy co§ w tym guscie. Prindle



niewiele wie o teorii muzyki i nie jest uwrazliwiony na wspo6tbrzmienia,
ale przynajmniej zdotat zauwazy¢ (i przez to udowodnié) oryginalno$¢
takich rozwigzan. Wreszcie po trzecie - identyczna obsesja na punk-
cie wymys$lnych podziatéw rytmicznych. Opisane powyzej ,kompozy-
cyjne porno” w konteks$cie tego rankingu budzi tylko jedna watpliwo§¢
- czy wystarczajaco duzo tu ,klasycznie rozumianej” piosenkowo$ci?
Stuchajac rzeczy od Cobra and Phases wzwyz tatwo uznaé¢ Gane’a bar-
dziej za minimalistycznego kompozytora, ktéry dla intelektualnej pro-
wokacji skrzyzowat Bacharacha z Philipem Glassem, niz za rasowego
songwritera z krwi i koéci.

WYBRANA PIOSENKA
,The Spiracles” / Stereolab



#24
COLIN MOULDING

Parokrotnie natrafiatem (ze strony szalikowcéw!) na poglad, ze ,XTC
to Andy Partridge”. Spotkatem tez kilku teoretycznie ,wariatéw”, kté-
rzy z uporem maniaka twierdzili, ze ,Moulding > Partridge”. Szanuje
wszystkie ,prywatne opinie”, ale ta pierwsza wydaje mi sie niedo-
rzeczna i oderwana od rzeczywisto$ci, a ta druga wiasnie absolutnie
akceptowalna, cho¢ osobiécie bym sie pod nig nie podpisat. Ilosciowo
ledwie uzupekniajacy wktad Andy’ego, jakosciowo Colin jak dla mnie
czesto przeskakiwal starszego kolege. Do$¢ powiedzie¢, ze facet napi-
sal moje ulubione kawatki na co najmniej pieciu (!) ptytach grupy (Black
Sea, English Settlement, Mummer, O®L, Nonsuch). No dobra, ,,skompono-
wal” tez ,Big Day”, utwoér ,obiektywnie” na zero. Nieformalna ,rywali-
zacja” obu panéw (rozgrywajaca sie w gtowach stuchaczy) to temat na
dyskusje akademicka - imho CM uktadatl rzeczy nieco ,prostsze”, ale
moze przez to... bezpo$redniej zarazliwe? Tak czy owak, ustalmy to: dla
jakiegokolwiek bandu posiadanie JEDNEGO songwritera tego formatu
byloby blogostawienistwem. Oni mieli dwdch, z ktérych jeden byt o level
ambitniejszy oraz zwyczajnie ,plodniejszy”. Ech, XTC... THE SMART-
ASS MONKEYS.

WYBRANA PIOSENKA
,The Meeting Place” / XTC



#23
JEFF LYNNE

I oto kolejna w tym zestawie posta¢, o ktérej moge spokojnie powiedzie¢,
Ze sie na niej wychowalem - nie bez przyczyny. Albowiem gdy we wczesnej
podstawéwce skonfrontowano mnie z kasetami ELO’s Greatest Hits i Discovery,
bylem juz kompletnie przesigkniety Beatlesami. A przeciez Lynne — master-
mind, wszechwladny dyktator, autor repertuaru i producent E.L.O. - bez cie-
nia zenady buniczucznie przyznawal, ze jego artystyczna (i zyciowa) misja
jest nie tyle imitacja Fab Four, co ,kontynuacja ich drogi od momentu, w kté-
rym sie rozpadli”. Zapatrzony w liverpoolski kwartet jak w anioty (po wizycie
w studiu gdzie nagrywali Bialy Album nie spal pono¢ przez trzy doby) spekta-
kularnie zrealizowal swdj cel, by po latach symbolicznie ,splaci¢” 6w gigan-
tyczny dtug, grajac z Harrisonem, produkujac Macce i Ringo oraz pomagajac
w studyjnej obrébcee singli promujacych Antologie (tu smaczek dla fanatykéw
Beach Boys - kole$ pomég? tez Brianowi ulozy¢ jeden numer na jego soléwce
71988 roku — a wiec otarl sie o obie strony absolutu, wow).

Ciekawe w tej niecodziennej historii sa jednak dwie sprawy. Raz, ze jesli
kto$ przez niemal cale zycie stuchat i Bitli, i ELEKTRYKOW, to latwo
dostrzeze specyficzny (,w skali mikro”, ale jednak) styl songéw Lynne’a —
generalnie bardziej wyluzowanych i cukierkowych (w dobrym tego slowa
znaczeniu, bo wyrazisto$¢ melodyczna zabrania mi uzycia przymiotnika
,mdly”), a mniej zobowiazujacych od dziel Beatleséw. I dwa, ze w latach
70. i 80. muzyka jednak ewoluowala - Lynne przeprowadzit swoja forma-
cje przez wiele odston, od symfonicznych aranzacji, przez nieco glamowa
rockerke, stadionowy rozmach i disco (jakiez to byto disco!), az po swoista
odmiane synthpopu. Wszechstronno$¢ Jeffa zadziwia - tworzyl pietrowe
prog-rockowe cykle utwordw, ale trzaskal tez wpadajace w ucho impre-
zowe hity. Z pewno$cia zastuzyl wiec na najwiekszy z mozliwych komple-
mentéw — w 1974 roku po ustyszeniu ,Showdown” sam Lennon nazwat
E.L.O. ,synami Beatleséw”. Ciekawe ile DOB Jeff nie spat po tym zdarzeniu.

WYBRANA PIOSENKA
,Mr. Blue Sky” / Electric Light Orchestra



#22
ISABELLE ANTENA

Jesli nie znacie ani jednego tracka z dorobku tej pani, to wpierw zerk-
nijcie na okladke jedynej plyty jej macierzystego projektu z 1982 roku,
Camino Del Sol. Rzut oka i wszystko jasne — po wierzchu chill, relaks
i wakacje, ale pod spodem moze jaki$ brak, czyja$ nieobecno$¢, moze
podskérny niepokédj, moze nie tyle ,chill”, co chtéd emocjonalny,
i zwlaszcza - tajemnica. Neil Tennant (przypomne: #87 tutaj) ochrzcit
te nowatorskie (antycypujace chociazby chicagowski post-rock po linii
Stereolab czy Tortoise) nagrania mianem ,electro-samby” (w relacji do
zakrzywionego harmonicznie coveru ,...from Ipanema” Jobima). Antena
miala kontrakt z belgijska filia Factory, domu Joy Divisionéw i New
Orderéw tego $wiata. I z jakiego$ powodu koncertowala u boku Cabaret
Voltaire albo 23 Skidoo. Ten rozdziat zostal skromnie, acz trwale udoku-
mentowany przez grono wnikliwszych kronikarzy muzyki rozrywkowe;j.

Lecz po rozpadzie projektu Powaga zaczela solowq kariere i tutaj nie-
stety $lad krytyczny sie urywa. Ubierajac swéj miekki, uwodzicielski gtos
w bardziej akustyczne, latynosko-jazzowe i tropicaliowe instrumentacje,
stracila respekt na dzielni i zostala przez tradycyjnie skostniate, irracjo-
nalne i operujace stereotypami $rodowisko ,alternatywne” zaklasyfiko-
wana jako muzak, soundtrack do windy i plastikowy smooth-pop z gene-
ratora. Cho¢ faktycznie nigdy juz nie zaszokowala taka brawura, jak na
Camino Del Sol, to paradoksalnie wlasnie dopiero wtedy rozkwitta w niej
fantastyczna kompozytorka. Pomijam juz drobny szczegolik, ze wskazcie
mi drugiego artyste, ktéry od trasy z reprezentantami industrialu ptyn-
nie przeszed! do barokowych, wakacyjnych ballad downtempo. Boniek
miat taka fraze ,..jest najlzejszy na boisku” i to $wietnie pasuje do $wie-
z04ci, z jaka Isabelle serwowata swoje bezkompromisowo pogmatwane
piosenki, bedace zarazem pogodna introspekcja catej gamy emocjonal-
nych odcieni skrytych gdzie$ za parawanem towarzyskiego dystansu.

WYBRANA PIOSENKA
,Ten Seconds” / Isabelle Antena



#21
GREEN GARTSIDE

O co chodzi z tym gagatkiem, kpiarzem i ekscentrykiem — nie wie chyba
do konca nikt. Sze$¢ lat temu w ,Guide to Pop” na Porcys redaktor Jedras
stusznie przestrzegal: ,pamietajmy;, Ze jest to typ, ktéry na koncercie Roda
Stewarta mial na sobie czarna sukienke”. Przebijajacy nawet Stereolab pod
wzgledem absurdalnego kontrastu skrajnie lewicowego przekazu i wygla-
dzonej oprawy dzwiekowej, PAUL JULIAN STROHMEYER (oryginalne
nazwisko jak ze skeczu Pythonéw) alienuje niejednego fana sama trajektoria
stylistycznej przemiany. Wspomniatem o Antenie, a tu kejs réwnie niepraw-
dopodobny - od FRENETYCZNEGO i wsciekle eklektycznego post-punka
przez platoniski ideal studyjnego klawiszowego popu (w drugim podejsciu
z goscinnym udzialem Milesa Davisa na trabce) az po karkolomna fuzje
hip-hopowo zabarwionych bitéw z grunge’owymi gitarami i wreszcie schyl-
kowe post-piosenki uszyte z mrugania okiem do garstki wiernych akolitéw.

Jes$li jednak macie chociaz szczatkowe, maciupenkie pojecie o dostepnych
sposobach rozgrywania akordéw w muzyce popularnej, to we wszystkich
wersjach Walijczyk zachwyci was swoja diabelska przebiegloscia, pre-
cyzja i skutecznoscia na tym odcinku. Podobnie jak w przypadku wspo-
mnianego pare stron wcze$niej Louisa Cole’a misterny muzyczny domek
z kart Gartside’a, poréwnany przez Simona Reynoldsa do bezblednego
mechanizmu w szwajcarskim zegarku, to osiggniecie na przecieciu kom-
pozycji i produkcji - granice sie troche zacieraja. W obu sferach Green
byl perfekcjonista - $piewat nawet ,I got a perfect way to make the girls
go crazy”. Szkoda tylko ze owe symboliczne dziewczeta nie dorosty do
tej ,nowej propozycji” (c6z za samos$wiadomo$¢), co artysta (zreszta jak
wielu zawodnikéw z tego rankingu - czyzby jakas przypadiodé typowa
dla wybitnych songwriteréw?) przyplacit zalamaniem nerwowym, ktére
wykluczylto go z gry na dlugich siedem lat. Niby oficjalnie podawat inne
przyczyny, ale ja podejrzewam swoje ,i co mi pan zrobi”.

WYBRANA PIOSENKA
,The Word ,Girl’” / Scritti Politti



#20
KURT HEASLEY

Gdyby songwriting mierzy¢ w IQ, to wiecznie podrézujacy po Stanach
i zmieniajacy cztonkéw swojego bandu jak rekawiczki Heasley osobiscie
zaktadalby oddziat Mensy w amerykafiskim indie. Nazywany czasem
,chodzacym stownikiem riffowo-harmonicznym”, teoretycznie po$wie-
cit kariere wiernemu nasladowaniu (z pietyzmem godnym wytwoércow
takich miniaturowych modeli pojazdéw, gdzie zgadza sie kazdy detal
podpatrzony w pierwowzorze) swoich muzycznych heroséw. Zaczynat
jako kopista MBV (miat taki kawatek ,February Fourteenth”!), potem
wy$nit sobie halucynogenny dream pop, ktéry brzmiat jakby David
Gilmour za dtugo wdychat zapachowa bombe z perfumerii. Nastepnie
wzniecil do§¢ konfundujacy ,mod revival” — papugowat Kinks, Small
Faces, nawet Monkees, ale z domieszka Sunshine Popu spod znaku
Association i psych-jazz-rocka a la wspominani tu wcze$niej Graffiti.
Kto$ na te okoliczno$¢ palnagt hasto BUBBLEFUZZ i nie mijat sie
z prawda.

W XXI wieku Heasley nie wymiekal - zmieszal wszystkie powyzsze
tropy w blenderze i wychodzily mu koktajle budzace np. skojarzenia
z péznym Andre 3000 na LSD (kultowe , A Diana’s Diana”). Ale hustawki
stylistyczne i aranzacyjno-produkcyjna MIMIKRA to jedno, a inteli-
gencja kompozycyjna typa to drugie. Macie czasem co$ takiego, ze stu-
chacie sobie nominalnie ,spoko kawalka” i juz po chwili zaczynaja sie
dzia¢ dziwne rzeczy - ,maniakalne” zmiany akordéw wiruja jak przy tor-
nado, ,fraza” staje sie kategoria wzgledna, a ,drzewa zaczynaja chodzi¢”?
Z Lilys to sa wrazenia na porzadku dziennym. Szczeka opada, trzeba sie
podda¢ i ,zglosi¢ nieprzygotowanie do zaje¢”. Zawsze wtedy dochodze
do tego samego wniosku, Ze brawo Kurt, po raz kolejny wykonale$ kawal
kapitalnej, nikomu niepotrzebnej roboty. Znéw doceni cie tylko garstka
redaktoréw Porcys, Max Tundra i Roman Coppola.

WYBRANA PIOSENKA
»Socs Hip” / Lilys



#19
BENNY ANDERSSON

Ciekawe jak wiele oséb zadato sobie trud wnikniecia nieco glebiej w spe-
cyfike i podziat obowiazkéw wewnatrz autorskiej spétki Andersson-
Ulvaeus. Podejrzewam, Ze nawet dla 95% zagorzatych sympatykéw
szwedzkiego kwartetu Benny i Bjorn funkcjonuja troche jak ,zroslaki”
- powszechnie wiadomo jedynie to, Ze repertuar zespolu ABBA to ich
wspdlne dzielo. Przez lata prébowalem matymi krokami pozna¢ blizsze
szczegdbly tematu. Nie bylo latwo - nikt nigdzie nie podal mi na tacy
klarownej, skonczonej informacji. Ale tu co$ sprawdzitem w ksiazce,
tam zerknatem na wywiad, siam spenetrowatem fanowskie forum...
Laczytem kropki, wyciagatem wnioski, az wreszcie z tych amatorskich
badan wylonil mi sie przekonujacy ksztalt. Okazuje sig, ze podobnie jak
w opisanym kilkadziesigt miejsc wcze$niej kejsie Pet Shop Boys, wkiad
Anderssona i Ulvaeusa w piosenki grupy wcale nie byl identyczny.

Najlatwiej bytoby odnieé¢ sie do obstugiwanych instrumentéw i zato-
zy¢, ze kawalki z dominujaca rola gitary to zastuga Bjorna, a z funda-
mentem klawiszy - Benny’ego. I na tej podstawie przyznawaé nagrody.
Ale to byloby za proste. Skracajac zbedne dywagacje... Bjorn napisat
znaczna wiekszo$¢ tekstéow i byt bardziej producentem, skupionym
na ostatecznym ksztalcie numeréw. Nie nalezat do gitarowych wirtu-
o0zéw - zlosliwi sugeruja wrecz, Ze na zywo ledwo tracal struny dla nie-
poznaki. Nie strzelam do niego, facet sam skomponowat ,The Winner
Takes It All”, wiec jest bossem, a tandem songwriterski B-B traktuje
jako elektryzujaca wymiane idei na zasadzie chemii miedzy wczesnymi
Lennonem i McCartneyem. Ale symptomatyczne, ze pytany w wywia-
dach o kulisy powstawania hitéw ABBY, Bjorn zawsze nawija o tekstach
iuzywa I wrote..” w odniesieniu do warstwy stownej. przypadek?

Wychodzi wiec na to, ze jesli kto$ z tych dwéch panéw zastuguje na
miano ,geniusza” stojacego za muzyczna elokwencja zespotu, bylby
to zakochany bez pamieci w samej muzyce (jej niuansach, jej magii)
Benny. Dominique Leone rzek! kiedys, ze gdyby mialby wskazaé



bardziej ,akademickiego” pod wzgledem dyscypliny kompozycyjnej
i aranzacyjnej artyste niz ABBA, to musialby siegna¢ az do... Bacha.
Brian Eno wspominal, jakim guilty pleasure byla dla niego ABBA
w drugiej potowie lat 70., gdy w zachwycie probowat rozwikta¢ chory
drugi glos w refrenie ,Fernando”, a wszyscy jego znajomi gardzili tym
jak szmelcem. Wszelkie znaki wskazuja, ze bez bujajacego w obtokach
pianisty, ktéry probowat swoich sil w orkiestrowej muzyce ilustracyj-
nej, w ABBIE zostalyby by¢ moze soczyste, kanciaste hooki, lecz pozba-
wione tych klasycyzujacych kontrapunktéw, smaczkéw, ornamentdéw.
Czyli bez ,soli” tego rankingu.

WYBRANA PIOSENKA
,5.0.5.” / ABBA



#18
KEVIN BARNES

Jes$li mam by¢ szczery (,...a ja od dzisiaj chce by¢ szczery”), to rzadko
kiedy moja przyjemno$¢ ze stuchania Of Montreal doréwnuje suchemu
podziwowi i uznaniu. Raczej wtedy klaszcze w dlonie powoli, moze
nawet troche gorzko i drwigco, cedzac w myS$lach: ,tak, Kevin, udo-
wodnite$. przyznaje ci racje. Mozesz sobie pogratulowac”. Przy Satanic
Panic... tez gtupio udémiechalem sie pod nosem, ale z diametralnie
innych powodéw - tkwigc w blogim zachwycie, ze kto$§ sprowadzit do
wspolnego mianownika tyle rzeczy ktére uwielbiam w muzyce i to jesz-
cze w tak zwiezlej, uporzadkowanej formie. Miodzio. Jednak Barnes
wydat kilkanascie ptyt i zwykle ostro na nich przeginat. Ciezar zawi-
jaséw akordowych i stawnych serpentyn melodycznych, poskrecanych
ze sobg jak zwoje drutéw na wysypisku $mieci - to ponad moje sity.
Skoro istnieje takie hasto jak ,Wyatting”, to nalezy tez zglosi¢ gdzie$
,Barnesing” = meczace piosenki goscia, ktéry uruchomit za duzo sza-
rych komérek naraz. ,Czy mogiby$ taskawie wyltaczy¢ jeden ze swoich
pieddziesieciu odmiu réwnocze$nie dziatajacych mézgdéw? Dziekuje”.

Serio, jak mu sie pomie$cito w jednej gtowie? Kole§ NAPRAWDE
pamieta swoje plyty? Zaspiewalby w nocy o péinocy cate Gay Parade od
deski do deski? Kawalki w ktérych rzadko kiedy co$ sie powtarza? Sam
rzut oka na tytuly jego plyt daja pojecie o tym, jak meczacy jest jego
dorobek: Coquelicot Asleep in the Poppies: A Variety of Whimsical Verse,
The Bird Who Continues to Eat the Rabbit’s Flower, Deflated Chime, Foals
Slightly Flower Sibylline Responses, If He Is Protecting Our Nation, Then
Who Will Protect Big Oil, Our Children?... Podobniez teksty peine wyra-
z6éw wygrzebanych ze specjalistycznych encyklopedii i cytujace roz-
maite epoki, pseudo-malarskie okladki. Wychodzac od psych-popu jak
reszta Elephant 6, Of Montreal fakomie inkorporowat do swoich songéw
art rock, folk, glam, elektronike, disco, funk, r&b... Maksymalistyczne
piosenki Barnesa sg jak tworzenie §wiatéw w $wiatach, jak czary w kra-
inie Alicji, jak szuflandia w ktérej roi sie od skrzatéw lednych i fikcyj-
nych, groteskowych stworéw, COKOLWIEK ZIOM - réwnie irytujace, co



onie$mielajace, przytltaczajace, zdumiewajace... Nie wierze, ze umiecie
to wszystko naraz strawi¢, ale... To catkiem imponujace, prawda?

WYBRANA PIOSENKA
,Your Magic Is Working” / Of Montreal



#17
TODD RUNDGREN

Niewiele mozna wnie$¢ do znanych prawd na temat Todda-songwritera
(bo to réwniez legendarny producent - osobna historia) i ja nie zamie-
rzam porywac sie tutaj na odkrywczo$¢, ocenianie czy szufladkowanie.
Generalnie doszli$my juz calkiem wysoko na tej liscie i na tym etapie
wladciwie nie miatbym juz Zadnego problemu z nazwaniem jakiegokol-
wiek zawodnika po prostu ,najlepszym” autorem piosenek ever. Skoro
dla kogos$ jest to akurat Rundgren - to daje peten akcept. A Ze u mnie
jest na miejscu 17. - c6z, troche wynika to z jakich$§ zupelnie prywat-
nych mikro-niuansikéw preferencyjnych w zakresie nosnos$ci/zarazli-
wosci piosenek, a troche z faktu, ze przebrniecie przez jego cala dysko-
grafie, poczucie uczciwego ,ogarniania” jej to wyzwanie péki co prze-
kraczajace moje moce przerobowe i zdolno$ci percepcyjne.

Bo jatu ledwie co$ aspiruje, a Rundgren to przeciez profesor, zywa insty-
tucja, aktywny od lat 6o0. kompozytor ktéry z monumentalnie zakrojo-
nych, naszpikowanych dysonansami przebiegéw harmonicznych uczy-
nit swéj znak firmowy - ba, cztowiek ktérego natychmiast poznamy po
charakterystycznych nastepstwach akordowych, co zreszta podlegato
i nadal podlega akademickim analizom. I co niby, miatbym teraz jaka$
korekte odstawia¢? Ze tu mozna by zabra¢ te none, a tam doda¢ sekste
w basie (lol), to by lepiej pasowato? Zarty. O te sprawy Mr. Todd moze
posprzeczac sie z jakim$, nie wiem, Fagenem. A ja co najwyzej ewen-
tualnie zleknionym glosem pisne, Ze wolatlbym u pana odrobinke wie-
cej zapamietywalnych hookéw, i juz znikam, panie profesorze, przepra-
szam, ze o$mielilem sie przeszkodzié.

WYBRANA PIOSENKA
,Fair Warning” / Todd Rundgren



#16
NIK KERSHAW

Lata 8o. to byty dziwne czasy, ,pod niejednym wzgledem” niemozliwe
do zrozumienia dla dzisiejszego konsumenta popkultury. W tamtej
dekadzie wielkim hitem bylo np. ,Solid” malzenskiego duetu Ashford
& Simpson, ktére dotarto do pierwszego miejsca US r&b chart i do trze-
ciego miejsca w UK, gdzie zmieScito sie tez w sprzedazowym top 2o0.
Niepojete (postuchajcie kiedy$ uwaznie, zeby skumac¢ co w tym niepo-
jetego). W tym samym roku, w ktérym wyszto ,Solid” i o ktérym stynna
ksiazke napisal Orwell, ukazat sie tez debiut pochodzacego z Bristolu
gitarowego samouka z bujna fryzura, ktéry zbudowat cata kariere na
graniu zwiezlego fusion-prog-rocka, aczkolwiek misternie zakamuflo-
wanego pod brzmieniowa przykrywka new-wave-synth-popu (stylistyki
wtedy kroélujacej i ,na czasie”).

Nik nie byt ani wybitnym wokalistg, ani tek$ciarzem, a jego mecha-
niczne, wéwczas modernistyczne aranze dzi§ moga by¢ uznane za ,pocz-
towke z epoki”. Natomiast kompozycyjna warstwa wydaje sie ponadcza-
sowa. Elton John nazwat kiedy$ Kershawa ,najbardziej utalentowanym
songwriterem pokolenia” i je$li miat na mys$li ,nurt”, a nie pokolenie
w sensie metryki, to sie nie pomylil. Przy kawatkach N.K. na usta ci$nie
sie pytanie ,CO JA SLUCHAM?!”. Bo o ile jeszcze album tracki Nika
zadziwiaja zlozonoscia, ale da sie w nie uwierzyé¢, o tyle préby zawojo-
wania list przebojéw (z réznym powodzeniem) poprzez materiat tak nie-
dorzecznie ,posrany” jak ,Wouldn't It Be Good”, ,Dancing Girls”, ,The
Riddle”, ,Don Quixote” albo ,When a Heart Beats” pozostaja nierozwia-
zang zagadka na wieki wiekéw. Amen.

WYBRANA PIOSENKA
~Wouldn't It Be Good” / Nik Kershaw



#15
THOM YORKE

,Dzialamy jak ONZ, przy czym ja jestem USA”, zartowal w typowy
dla siebie, gorzko zabarwiony globalng polityka sposéb Yorke, zapy-
tany o kulisy procesu komponowania piosenek w Radiohead. Oficjalnie
zespot zawsze podpisywal muzyke razem, a personalne KREDYTY przez
lata owiane byly tajemnica. W 2003 roku pianista Christopher O’Riley
ujawnit prawdziwe ZAIKSY az pietnastu utworéw grupy przy okazji
swojego coverowego wydawnictwa True Love Waits. Wtedy potwier-
dzilo sie to, co fani podejrzewali od dawna i co wynikato ze wszystkich
strzepkow informacji w rodzaju wywiadéw, pojedynczych wypowiedzi
i pewnego widocznego ,ukiadu napie¢” w kapeli. Poza monopolem na
teksty, Thom byt i jest gtéwnym piosenkopisarzem w RH, cho¢ przy
okazji r6znych kawatkéw pomagali mu inni koledzy z bandu. Wiele tych
najbardziej zawiktanych jak ,Just”, ,Paranoid Android” czy ,Knives Out”
utozy! z pomoca Jonny’ego - co nie dziwi, biorac pod uwage powaz-
kowe inklinacje mtodszego Greenwooda. Trudno natomiast znalez¢
wzmianke o numerach Radiohead, przy ktérych muzycznie Yorke nie
majstrowal. A to oznacza, ze cho¢ jego songwriterskie poczatki wydaja
sie dzi$ nieco $mieszne, a sam TCHOCK przez $§wiat doby ,post-ironicz-
nych mediéw spotecznosciowych” zostal juz dawno sprowadzony do
komiksowej funkcji zywego, denerwujacego mema-wyjca, to wtadnie
ON w najwiekszym stopniu dZwiga gatunkowy ciezar odwiecznych
poréwnan do Beatlesow. I jak tu zy¢, panie, jak tu z tym zy¢.

WYBRANA PIOSENKA
,Knives Out” / Radiohead



#14
MILTON NASCIMENTO

Dobra, mam te $wiadomo$¢, ze jesli nie nurkowaliécie nigdy w Brazylie, to
moga sie wam ci wszyscy jakze wyrafinowani harmonicznie i btyskotliwi
melodycznie CANARINHOS troszke ze sobg miesza¢. Dlatego teraz zupeknie
,wrazeniowo” i niezobowigzujaco sprébuje naszkicowad, co wedtug mnie
odréznia Miltona od wielu jego zacnych krajanéw, ktérzy byli nie mniej
utalentowani i ambitni. Otéz jest co$ takiego w pie$niach Nascimento,
i to z réznych etapdw artystycznej drogi, jak gdyby ich autor nie lansowat
swojego wizerunku, ,nie gral na siebie”, nie przedstawial swojego punktu
widzenia na otaczajaca rzeczywisto$¢, tylko raczej wyrazat ,glos spotecz-
nosci”, ktéra reprezentuje. Nie znam portugalskiego i nigdy nie szperalem
w tlumaczeniach tekstéw, ale intuicyjnie odczuwam, ze muzyka M.N. opo-
wiada uniwersalne madroéci o tym, jak wszystko wkolo nas plynie, przemija
i odradza sie - o pewnej nieuniknionej, kosmicznej cyklicznosci, ujetej jed-
nak w bardzo lokalnej i ludzkiej perspektywie.

Moze dlatego pochodzacy z Minas Gerais bard jawi sie czesto ulicz-
nym tulaczem-filozofem, niczym piosenkowy Sokrates, zaczepiajacy
obcych ,w dobrej wierze”, wchodzacy z nimi w dialog. Stricte muzycznie
rzecz biorac wszechobecny jest w jego kompozycjach pierwiastek jaz-
zowy, nawet gdy aranzacyjnie i ekspresyjnie grat tamtejszy folk. Zreszta
,dziwnym nie jest”, skoro ,kolaborowal” z plejada amerykanskich dzez-
menoéw. Podobnie jak w przypadku Rundgrena, dyskografia Nascimento
zdaje sie nieprzenikiona i nieogarnialna rozmiarami, a spora czes¢ jego
songdéw ociera sie o kameralistyczne koncerty z lead vocalem w roli
instrumentu. Kiedy jednak czarodziej Milton unika szlachetnej rozwle-
klosci i elementéw przesadnie ludowych (piszczalki a la Indianie pod
Domami Centrum i chéry zdolne zabi¢ nawet najdelikatniejszy pod-
ktad), a skupia sie na sfocusowanych hookach lekkich jak piérko, to nie
ma przebacz i z uszu musza poptynac tzy.

WYBRANA PIOSENKA
,Maria Maria” / Milton Nascimento



#13
PETER SVENSSON

W ostatnich latach wraz z zaprzyjaznionymi redaktorami Porcys sporo
sie NAREHABILITOWALISMY w kwestii Cardigans, wiec miast sie
obszernie powtarzaé, to proponuje sam ekstrakt w formie ,13 powoddw,
dla ktérych Svensson zastuzy!t na miejsce 13™

10.

Nie znam drugiego songwritera, ktéry w latach go. faczylby tak nie-
wymuszona, bezpretensjonalna, spontaniczng zwiewno$¢...

...Z progresywnymi famaficami rytmicznymi...

...barokowym przepychem raz waniliowych, a raz ztowrogich har-
monii...

..oraz melodycznymi hu$tawkami nastrojéw, brzmigcymi jak tami-
gléwki dla oséb obdarzonych ,lepszym stuchem”...

..nie zapominajac przy tym o potedze *wielkiego refrenu* dla mas...
...czesto laczac te elementy w obrebie jednej piosenki...

...1 odnoszac dzieki nim komercyjne sukcesy réwniez w skali mie-
dzynarodowej (typu PLATYNA W AMERYCE)...

..trzymajac twardo powyzsze parametry na przestrzeni trzech-czte-
rech albuméw...

...zaczynajac te serie w wieku lat DWUDZIESTU...
..komponujac gdzie$ po drodze co$ tak nieskazitelnie przebojowego

jak ,Lovefool”, wlasna odpowiedz na ,Dancing Queen” dwie dekady
péznie;j...



11. ..zachowujac przy tym takt, elegancje i nienaganny styl (muzyczny)
niczym Roger Moore w Swietym...

12. ..robigc to wszystko z ming znudzonego kota...

13. .1 ostatecznie zachowalby wzgledna anonimowo$¢ dla szerokiego
odbiorcy popkultury.

WYBRANA PIOSENKA
,Happy Meal II" / The Cardigans



#12
KATE BUSH

Wprawdzie w przeszlo$ci Bush doczekala sie juz ewidentnych
KSEROBOJEK w rodzaju Tori Amos, Bjork czy Fiony Apple. Ale to co
sie dzieje od dobrych paru lat wykracza poza proceder bezpo$redniego
nasladowania autorki Hounds of Love. Obserwujemy mianowicie (obec-
nie réwniez w Polsce) niekonczacy sie wysyp mtodych wokalistek, ktére
przemoznie chcg dotrze¢ do szerokiego odbiorcy z komunikatem arty-
stycznym i wizerunkowym skrojonym pod stuchacza wymagajacego,
poszukujacego. Kategoria ,alternatywnego zeniskiego popu” stala sie
jakas obsesja, mantra, a owa sprzeczno$¢ przetozona na jezyk marke-
tingu zaklada, Ze najlepiej by¢ i wiarygodnym dla ,kumatych” fanéw
(upraszczajac: ,,...hipsteréw” — wiadnie sie porzygatem), i lubianym przez
,2hormalséw” bez rozbudowanego popkulturowego zaplecza.

Te wszystkie poczatkujace dziewczeta by¢ moze nie do koica wiedza,
ze to wlasnie Kate Bush byla pierwsza kobieta, ktéra wprowadzita do
mainstreamu demonstracyjna dziwno$¢, ekscentryzm, ,idiosynkra-
tyzm”. Jednak mnie bawi co$ jeszcze - ze ten ,wplyw” dotyczy gtéwnie
piskliwych akrobacji wokalnych, charakternego wizerunku, ewentual-
nie sunacego jak lokomotywa bitu z ,Running Up That Hill”. Tymczasem
Bush byla szalona, nieobliczalna, obtedna kompozytorka, $wiadoma
i zuchwala spadkobierczynia dwéch starszych o p61 pokolenia, monu-
mentalnych FIGUR songwritingu - kobiety i mezczyzny - ktérych zdo-
bycze przefiltrowala przez swoja kaprys$na osobowo$¢ i zaadaptowata do
technologicznych usprawnien. TO jest Kate Bush.

WYBRANA PIOSENKA
»Symphony In Blue” / Kate Bush



#11
RYAN OLCOTT

Liderem, wokalista, gitarzysta i autorem piosenek grupy 12 Rods byl
zawsze tysy kolo w okularkach obdarzony nadludzkim talentem do
uktadania niezwykle rasowych motywéw - rifféw, hookéw, pobocznych
melodyjek - i harmonizowania ich z kunsztem i zaskoczka niespoty-
kanymi w $§wiecie indie US. To pierwszy z wielkich sekretéw zespotu
- wrazenie jakby sie styszato jaka$ absolutna klasyke pop-rocka, ktéra
nigdzie nie zafunkcjonowata. A to po prostu nasz Ryan, niepozorny
go$¢ z Minnesoty, ma taki dar do linii melodycznych. No i zmiany akor-
doéw lekka reka zaprzegajace do jego potrzeb czy to Briana Wilsona, czy
Paddy McAloona. Plus jeszcze ten element niedopowiedzenia, braku,
klasyczny WAKAT na pozycji basisty w tej kapeli. Na ptytach bas obstu-
giwal, je$li dobrze pamietam, sam Ryan. A na koncertach wspomagali
ich rézni sajdmeni. I ciaggle byla rotacja, jakby nie mogli sie nauczy¢
tego materialu na dobre... W sumie nic dziwnego, bo te kawalki sg tak
popierdolone konstrukcyjnie... W pizde jakich$ mostkéw, dochodzacych
czesci, zakretéw harmonicznych, grania tego samego basu pod inne
akordy, tych samych akordéw pod inny bas, tych akordéw innych sam
akordy pod i tych innych samych pod akordéw itd itp idt ipt... A styli-
stycznie to jaka$ alchemiczna mieszanka - numery o gwattownosci new
wave, przestrzeni dream-popu, pierdolnieciu hard rocka, liryzmie baro-
kowego popu, groovie biatasowskiego funku i melodyjno$ci komercyj-
nych gitarowych hitéw. Ale to nie jest zaden zlepek, tylko jakie$ inne,
organiczne formy zycia. W sensie - jak sie zna te kapele, to potem sze-
reg rzeczy kojarzy sie wiasnie z nig i ni chuja, nie wyjdziesz poza te ana-
logie - tak charakterystyczni sa 12 Rods.

(Porcys, 2012)

WYBRANA PIOSENKA
»Lhe Stupidest Boy” / 12 Rods



#10
JONI MITCHELL

,1 thrive on change. That’s probably why my chord changes are weird,
because chords depict emotions. They’ll be going along on one key and
I'll drop off a cliff, and suddenly they will go into a whole other key
signature. That will drive some people crazy, but that’s how my life is”.

,I see music as fluid architecture”.
,Rachmaninoff made a musician out of me. His ,Rhapsody on a Theme
by Paganini” was the piece that sent me into raptures. It spoke to me.

To me, it was a tender entreaty for the misunderstood”.

,1 get the same charge from juxtaposition of colors as I do from juxta-
position of chords”.

,I loved Debussy, Stravinsky, Chopin, Tchaikovsky, anything with roman-
tic melodies, especially the nocturnes. Nietzsche was a hero, especially
with ,Thus Spoke Zarathustra.” He gets a bad rap; he’s very misunder-
stood. He’s a maker of individuals, and he was a teacher of teachers”.

,My goal as a writer is more to comfort than to disturb”.

,What I do is unusual: chordal movements that have never been used
before, changing keys and modalities mid-song”.

,Not to dismiss Gershwin, but Gershwin is the chip; Ellington was
the block”.

,T0 enjoy my music, you need depth and emotionality”.

WYBRANA PIOSENKA
,Help Me” / Joni Mitchell



#9
PADDY MCALOON

Wszedzie teraz jakie$ quizy, to ja mam dla was taki quiz w dziewie-
ciu odcinkach: kto to powiedzial - Noel Gallagher czy Paddy McAloon?

1. ,Why is Posh Beckham writing a fucking book of her memoirs?
She can’t even chew chewing gum and walk in a fucking straight
line at the same time, let alone write a book”.

2. ,If there were gold medals for taking drugs for England I would
have won a shitload”.

3. ,Phil Collins has got to be chased out of the charts, and Wet Wet
Wet. It’s the only way to do it, man, to fucking get in there among
them and stamp the fuckers out”.

4. ,I'm not giving my records away for free. If nobody fuckin’ buys
them then... They're not going out for free”.

5. ,Three chords on a guitar: now write a song. [ only know 11! But I tell
you what, God help you when i find the 12th!”

6. ,Writing songs, that’s what gets me going. Not the drugs or the sex
or the rock’n’roll behaviour, it’s the music”.

7. ,Inever sat down and decreed that suddenly everyone else was allo-
wed to write songs. The door was always open. But for the first
10 years, everyone else was completely uninterested”.

8. ,McCartney, Weller, Townshend, Richards, my first album’s better
than all their first albums. Even they’d admit that”.

9. ,I'm probably the greatest songwriter in the world, you know”.

WYBRANA PIOSENKA
,Hallelujah” / Prefab Sprout



#8
BURT BACHARACH

,Jim O’Rourke travels to Japan in 2010 to visit the frozen head of Burt
Bacharach. The head is kept in a museum by the docks. When Jim arri-
ves, he finds the museum in disrepair. Burt Bacharach’s head watches
television from inside a jar. Jim tries lift the spirit of Burt with tales of
his work. Jim loves to emulate Burt Bacharach, under the veil of struc-
tureless noise. Jim plays Burt a tape he recorded with a band called
Stereolab. There are string flourishes and sweeping horns mixed to
a dull matte. Burt says, ,That’s great, baby, but where are the songs?”
Jim tells Burt those are the songs. Burt tells Jim that songs need a story,
not beatnik freeform. Jim says that he thought Burt was a beatnik. Burt
laughs. Burt tells Jim that his having lived in the sixties does not make
him a beatnik. Jim cries. Burt tells Jim that he wrote songs for the radio,
to make money, and doesn’t quite understand art. Aliens invade Japan
and Jim is forced to eat the head of Burt Bacharach”.

WYBRANA PIOSENKA
,Do You Know the Way to San Jose” / Dionne Warwick



#7
LO BORGES

Poczciwemu SALOMAO pos$wiecitem juz kiedy$ obszerny felieton
,biograficzno-recenzencki”, wiec w tym przypadku tez ogranicze sie
do esencji - oto ,w zoinierskich stowach” siedem powodéw (refleksje,
cytaty, zdarzenia) dla ktérych warto byto cztery lata temu trafi¢ na
dokonania tego artysty:

1. Odkrycie Borgesa ostatecznie utwierdzilo mnie w przekonaniu, ze
zaden kanon, nawet osobisty, nigdy nie jest zamkniety na kit6édke -
Ze zamiast osiada¢ na laurach, pielegnowac i miedli¢ wlasna strefe
komfortu, warto w nieskonczono$¢ *szukac¢*, mimo zludnego wra-
Zenia ,ogarniania muzyki”, bo zawsze mozna znaleZz¢ co$, co nie
bedzie tylko przelotna ciekawostka do podlinkowania koledze, tylko
naprawde pozostanie w twoim sercu na cate zycie;

2. Ponadto muzyk z Belo Horizonte udowodnit mi, ze dorobek eme-
rycki wcale nie musi by¢ dziadowski, ze po czterdziestce czy nawet
pieddziesiagtce wcigz mozna nagrywac rzeczy kozackie i robié
to z go$cinnym Johnem McEntire (!) na wibrafonie i, uwaga,
SYNCLAVIERZE.

3. Wreszcie, L6 dat mi ,Todo Prazer”, najpiekniejszy numer w styli-
styce ,gitarowego reggae” (umownie, wedtug kryterium rytmicz-
nego podciecia ,na i”), jaki styszalem (tytut w obrebie ,klawiszo-
wego reggae” rezerwuje dla ,The Word Girl” Scritti Politti) - to
zawsze surrealistyczne do§wiadczenie styszeé prywatnie znienawi-

e

dzony ,rodzaj” muzyki, ktéry dziala jak balsam na dusze;
4. ,Ty, oni maja jakie$ lepsze akordy...” (klasyk for all time);

5. ,Ejemigrujemy do Minas Gerais? Moze tam jest jaki$ fluor w wodzie
rozwijajacy neurony odpowiedzialne za songwriting?”;



6. ,Wybieram sobie na boku najlepsze kawailki z dyskografii Lo
Borgesa... I mam wrazenie, jakbym wybieral pierwsza piatke
z dream teamu USA w ,927;

7. ...+ Ten bezcenny moment kiedy twoja zona wychodzi spod prysz-
nica nucac refren ,Vento de Maio”, ot tak.

WYBRANA PIOSENKA
,Vento de Maio” / L6 Borges



#6
ARIEL PINK

Ariel Pink dokonatl ostatniej jak dotad ewidentnej rewolucji w kompo-
nowaniu piosenek, a bylo to okolo dziesieciu-pietnastu lat temu. Nie
chodzi o spekulacje - jak na dioni wida¢, Ze Ariel jest jedynym piosen-
kowym ,Autorem” (w sensie ,autorskosci”) w XXI wieku, ktéry nadaje
obecnej epoce w muzyce popularnej sens pod wzgledem pewnych rady-
kalnych innowacji, *przesuwa* te dziedzine ludzkiej kreatywnosci do
przodu, ustanawia nowe granice i terytoria. Gdyby nie te zdobycze, my
,tu i teraz”, jako pewne pokolenie i moment w historii kultury wygla-
daliby$my w sektorze piosenkowym do$¢ blado. Nie mieliby$my czym
imponowa¢ dzieciom, wnukom.

Chociaz fenomenem Rosenberga zajmowali sie madrzejsi ode mnie
z Reynoldsem na czele, to ich optyka z atemporalnoscia, lo-fi, chini-
ska sekcja rytmiczng, hauntologia i antycypacja chillwave’u dotyczy
raczej sfer estetyki, brzmienia, filozofii grania. Fair enough - to w koncu
postaé¢ na maksa osobliwa i fascynujaca. Warto jednak podkreslié, ze
przy catym swoim ,quasi-awangardowym” anturazu Pink w istocie
pozostaje totalnym ,piosenkowiczem”. Zaryzykuje, ze to pierwszy od
czasu Beatleséw artysta, ktory swobodnie sypat ,wlasnymi” (w sensie
takiego poczucia ,kulturowego prawa” do nich) songami z przekona-
niem, Ze prosze - teraz mozemy pisa¢ nasza, wspéiczesna historie pop-
rocka i kto nam zabroni.

Jasne, kole§ ma oczywistych ,antenatéw”, ktérzy zreszta tu sie juz na
licie przewineli. Nieskrepowany strumien $wiadomo$ci wprowa-
dzit Zappa, z surrealizmem melodii vs. akordéw igral R. Stevie Moore,
konstrukcyjna i aranzacyjna fragmentaryczno$¢ napedzata album Six
grupy Mansun. Tylko ze Ariel uciekl z tymi patentami w rejony, gdzie
nie postata wcze$niej ludzka stopa. Jego metoda magnetofonowych
dogrywek w ogole wykluczyla kategorie jakiejkolwiek formalnej ,kwan-
tyzacji”, przejrzystosci budowy. Nalezy zapomnie¢ o czym$ takim jak
,metrum’, jak ,dlugo$¢ frazy”, o standardowych modutach, podwéjnych



mostkach, klamrach narracyjnych, matematycznych labiryntach - nie.
To nie jest intelektualne dekonstruowanie tradycji. To do§wiadczenie
intuicyjne.

Najbardziej bezkompromisowe przyktady piosenek Ariela, te z poczatku
dziatalno$ci, rozpadaja sie na naszych oczach, wiruja bezwiednie, zapa-
daja sie same w sobie, bo nie znajduja zadnego punktu oparcia. Strzepki
pijanych pseudo-cytatéw z historii muzyki to wchodza ze sobg w reak-
cje chemiczna, to pozostaja wobec siebie obojetne. Nie wiadomo gdzie
jest ich centrum, do czego zmierzaja. Daza do chaosu... Ale chaos nie
przychodzi. Byly to raczej piosenki, ktéore MUZYCZNIE méwity nam
w twarz: ,Zycie w latach dwutysiecznych to czysta abstrakcja... Jak to?
To juz sa lata dwutysieczne? Tak szybko? Nie boicie sie, co to bedzie
dalej? A moze wcale nie ma lat dwutysiecznych, tylko wszyscy jak jeden
maz jesteémy na jednym wielkim haju”.

WYBRANA PIOSENKA
,Gray Sunset” / Ariel Pink’s Haunted Graffiti



#5
DONALD FAGEN

gagff

Cmaj7 Bm7+5 Bbmaj7 Am7+5
agaggesg4g

Dmaj7 Dbm7+5 Cmaj7 Bm7y+5 Ebmaj6/9 E7+9+5
G6 Gsus2/f

This is the day

G/A Ebmaj7-5/f

Of the expanding man

G6 F6

That shape is my shade

G/A Cmaj7-5/D

There where I used to stand
Fmajo E7-9 Amy7y

It seems like only yesterday
Bbiz

I gazed through the glass
E7

At ramblers

B7(nos)

Wild gamblers

Dm/B E7 Bmy-5/f E7+9+5
That’s all in the past

G13 Ebmaj7-5/f

You call me a fool

bgadsc

G/A F13-5addog

You say it’s a crazy scheme
G13 F13

This one’s for real

Gmaj7/a A13

I already bought the dream
Fmajg E7-9



So useless to ask me why

agabg

Am7y Gmy Bbmaj7/c Gbo+5 Fmajo
Throw a kiss and say goodbye

C/E

I'll make it this time

Do Fmaj7/g F/G

I'm ready to cross that fine line

Am7 Emy

I'll learn to work the saxophone
Dmy7 Cmajy

I'll play just what I feel

c4c

Bbmajg Am7 G6 Gb7-5 Fmajy

Drink Scotch whisky all night long
C/E Fmaj7 Amy

And die be hind the wheel

Em7y

They got a name for the winners in the world
Dm7 Cmajy

I want a name when I lose

Bbmajg Am7 G6 Gb7-5 Fmaj7

They call Alabama the Crimson Tide
C/E C/F Amy

Call me Deacon Blues

Em7y

(Deacon Blues)

brass:

frgeabdsbbagg

Dmaj7 Dbm7+5 Cmaj13 Bm7+5 Ebmajo/6 E7+9+5

Esus2/g Ebmajy7-5/f

My back to the wall
azbbcg D a3z

G/A F13

A victim of laughing chance
Esus2/g F13



This is for me

G/A Cmaj7-5/D

The essence of true ro mance
Fmajog E7-9 Amy7y

Sharing the things we know and love
Bbiz

With those of my kind

E7

Li bations

B7(nos)

Sen sations

Dm/B E7 Bmy-5/f E7+9

That stagger the mind

Gmaj1z Ebmaj7-5/f

I crawl like a viper

bgadsc

G/A F13-5addg

Through these su burban streets
Gmaj13 F13

Make love to these women
Gmaj7/a A13

Languid and bitter sweet

Fmaj7 E7-9

I'll rise when the sun goes down
agabg

Am7 Gm7 Bbmaj7/c Gbo+5 Fmajo
Cover every game in town

C/E

A world of my own

Do Fmaj7/g F/G

I'll make it my home sweet home
Am7 Em7

I'll learn to work the saxophone
Dm7 Cmajy

I'll play just what I feel

Bbmajg Am7 G6 Gb7-5 Fmaj7
Drink Scotch whisky all night long



C/E C/F Am7y

And die be hind the wheel

Em7y

They got a name for the winners in the world
Dm7 Cmajy

I want a name when I lose

Bbmajo Am7 G6 Gb7-5 Fmajy

They call Alabama the Crimson Tide

C/E C/F Amy

Call me Deacon Blues

Em7y

(Deacon Blues)

brass: rhodes:
frgeabdsbbgggabdsg

Dmaj7 Dbm7+5 Cmaj13 Bmy7+5 Ebmajiz E7+9+5
brass

esDbgesDbgga

Cmaj7 Em

sax solo:

|A13 |[D7+9 |G13 [B7+9 |

eqafy g

[Em7 |Ag |C/F F#7+9+5 |D/G B7+5 |

brass
esDbgesDbgga
Cmaj7 Em

|A13 |[D7+9 |G13 [B7+9 |
eqafr g
|[Em7 |A9 |C/F F#7+9+5 |D/G B7+5 |

gagff
Cmaj7 Bm7+5 Bbmaj7 Am7+5

agagg
Dmaj7 Dbm7+5 Cmaj7 Bm7+5 Ebmajo/6 E7+9+5



G6 Ebmaj7-5/f

This is the night

bgadsc

G/A F13-5addg

Of the expanding man

Gmaj1z Ebmaj7-5/f

I take one last drag

Gmaj7/a A13

As I ap proach the stand

Fmajg E7-9

I cried when I wrote this song
agabg

Am7 Gmy Bbmaj7/c Gbg Fmajg
Sue me if I play too long

C/E

This brother is free

Do Fmaj7/g F/G

I'll be what I want to be

Am7 Em7

I'll learn to work the saxophone
Dm7 Cmajy

I'll play just what I feel

Bbmajg Am7 G6 Gb7-5 Fmaj7
Drink Scotch whisky all night long
C/E C/F Am7y

And die be hind the wheel

Em7y

They got a name for the winners in the world
Dm7 Cmajy

I want a name when I lose
Bbmajo Am7 G6 Gb7-5 Fmajy
They call Alabama the Crimson Tide
C/E C/F Amy

Call me Deacon Blues

Em7y

(Deacon Blues)



brass:

fraeagdsg

Dmaj7 Dbm7+5 Cmaj13 Bmy7+5 Ebmajiz E7+9+5
bgaga

|G6 |Gsus2/f |G/A F13-5addo | |

b4 g c5

|Gmaj13 |Ebmaj7-5/f |G/A D13+11 | |

|Fmajo |[E7-9 |Am7 [Bbi3 |

|E7 [B7(nos) |[Dm/B E7 |[Bmy7-5/f E7+9+5 |
bgga

|G6 |Gsus2/f |G/A F13-5addo | |

eqcD

|Gmaj13 |[Ebmaj7-5/f |G/A D1z#11 | |
|[Fmajo |[E7-9 [Amy |Bb13 |

|E7 |B7(nos) [Dm/B E7 |Bm7-5/f E7+9+5 |
bgaga

|G6 |Gsus2/f |G/A F13-5addg

WYBRANA PIOSENKA
,Deacon Blues” / Steely Dan



#4
ANDY PARTRIDGE

Te opisy w zalozeniu miaty by¢ luznymi ,okrzykami podziwu’,
a i tak w trakcie rankingu chcac nie chcac troche przerodzity sie
w ,uzasadnienia”, niejako w funkcji ,wyargumentowania” wyzszego
czy nizszego miejsca danego delikwenta. Jednak wybaczcie, przy caltym
szacunku, ale tlumaczenie dlaczego Partridge jest najbardziej nie-
docenionym kompozytorem piosenek w dziejach kosmosu to zadanie
kompletnie nieadekwatne do przedmiotu dyskusji i kojarzy mi sie raczej
z infantylizmem wypracowan w péznej podstawédwece: ,swoja opinie
uzasadnij”. To sobie jeden z drugim przes$ledz kwity pod lupa, a potem
wgryz sie w ewolucje od rozedrganego post-punka i elastycznego, kan-
ciastego power-popu, przez wsciekle zarazliwy akustyczny prog-barok,
az po klasycyzujace, $piewne mini-koncerciki. W kwestii Partridge’a od
lat zyje troche pod kloszem, bo wielu z moich bliskich znajomych wielbi
tego tworce réwnie oddanie. I mys$le, Ze kazdy z nas na pytanie ,ale
niby dlaczego on?”, odpartby podobnie: POSLUCHA] MNIE, ,0SLE
JEDEN”, NIE PO TO CALE ZYCIE PIELEGNOWALEM WRAZLIWOSC
MUZYCZNA I SLUCHALEM MUZYKI NA OKRAGLO, ZEBY CI TERAZ
UDOWADNIAC DLACZEGO.

WYBRANE PIOSENKI
,Ballet For a Rainy Day” + ,1000 Umbrellas” / XTC



#3
JOHN LENNON

,1 was always very respectful about Mick and the Stones, but he said
a lot of sort of tarty things about the Beatles, which I am hurt by,
because you know, I can knock the Beatles, but don’t let Mick Jagger
knock them. I would like to just list what we did and what the Stones
did two months after on every fuckin’ album. Every fuckin’ thing we
did, Mick does exactly the same - he imitates us. And I would like one
of you fuckin’ underground people to point it out, you know Satanic
Majesties is Pepper, ,We Love You”, it’s the most fuckin’ bullshit, that’s
,All You Need Is Love”. I resent the implication that the Stones are like
revolutionaries and that the Beatles weren’t. If the Stones were or are,
the Beatles really were too. But they are not in the same class, music-
wise or power-wise, never were. I never said anything, I always admired
them, because I like their funky music and I like their style. I like rock
and roll and the direction they took after they got over trying to imitate
us, you know, but he’s even going to do Apple now. He’s going to do the
same thing”.

(,I like their funky music”.)

WYBRANA PIOSENKA
»,Happiness Is a Warm Gun” / The Beatles



#2
PAUL MCCARTNEY

,Yeah, well, you know, I think the thing is, we started, in early rock’n’
roll with three chords. We learned those three chords in a number of
keys, A, D, E, was the first. Then E, A, Bz, which meant you could be in
E and do three chords. C, F, G7, but it was always the three chords but
in different keys. Then we started to nick C out of its world, the world
of C, and put it into the E world, so instead of just E ,dun-dum-dunna”,
A ,doo-doo-doo”, B ,doo-dunna’, E. Then you'd go E to A to C or what-
ever and you'd just see other chords you could stick in.

So it was a gradual development and you were just learning other
chords. Then if there was a song that you wanted to do, that was,
really chordy... I was just thinking the other day, I liked the song ,Till
There Was You”, I didn’t realise at the time that it was out of a musical
called ,The Music Man”, I just heard it as a song and I kinda liked it, so
I just learned it. I think have even got the sheet music or something.
The chords were quite [shrugs]. This was in F, and you were learn-
ing the demented chord or whatever. This was like F demen-ted! And
C dee-luded! And E distracted! So there was all these kind of weird little
chords that were adding to our armory of where we could go, you know.
Like you say, once we got a lot of those then you would even try chang-
ing in the middle of a bar and that’s another advance”.

WYBRANA PIOSENKA
,Martha My Dear” / The Beatles



#1
BRIAN WILSON

,Harmony usually means notes that are perfectly and mathematically
related to each other, like 1, 3, and 5. This is the basic chord of music.
Then there’s 1, 3, 5, and 7. This is a more complex chord. It gets much
more complex than that, but I try to keep it sounding simple, no matter
how complex it really is”.

WYBRANA PIOSENKA
, Til I Die” / The Beach Boys
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